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स्वरगीय नरेन्द्र 
तेरी ही स्थृति के पवित्र अनुष्ठान में 
“शिखर चन्द 


जनक 


दूसरे की ओर से 


. में इन्हौर आया | मानसिक तथा आ्राथिक सघषों के थे दिन ! 
इतनी बड़ी नगरी में एकाकी | तभी किसी ने बततलाया शिखरचन्दजी 
मास्टर | कैसे हम मिल गये, श्राज इतने दिन बाद में नहीं बतला 
सकता ! 

मास्टर मेरे इतने निकट हैं कि उनके बारे में मेरी कोई भी राय 
पक्षपात पूर्ण समझी जा सकती है। भावुक, दीन दुनिया से बेखबर, 
[0/07"07070ए ७6077765 श्र उपेक्षित ; कही गहरे तल में सेवा 
शोर साधना की आगः यह है मास्टर का विश्लेषण । मेंने देखा, इस 
आदसी ने बहुत खोया है ओर इसे सदा वचित रहना पडा है। चन्नते- 
चलते वह रुक गया है ; सोचने लगा--श्ररे में रुक क्‍यों गया 
ओर फिर चल पद्टा है। बाघाएँ ही इसे सदा मिली । कभी थक गया, 
कभी निराश हो गया श्रौर कभी न जाने कहाँ से कोई सम्बल पा 
बढ चला है ।... 

इस निबन्ध का भी हाल बहुत कुछ लेखक जैसा ही है| आ्राज से 
सात-आठ बरस पहले यह लिखा गया था। तभी पढ़ा गया, सुना 
गया, देखा गया और प्रशसित भी हुआ । सम्मेलन परीक्षाश्रों के 
विद्यार्थी इससे लाभ उठाते रहे , काश नित्रनन्‍्ध बोल सकता बतलाता 
कि कितना उपेक्तित उसे होना पडा है। कभी सुना-प्रकाशित होने जा 
रहा है , ओर यह कहीं छिपकर खोकर ऐसा बैठा कि बैठ ही गया | 

अआझाज यह छुपकर प्रकाशित हो रहा है। निणंय पाठकों पर 
निर्भर है। इतना तो में कहूँगा ही कि सम्मेलन-परीक्षाश्रों के विद्यार्थियों 
के लिए यह उपयोगी होगा | 

काशी 


श्याम सन्यासी 
भीगा सावन *£३ है 


सुर (एक अध्ययन 


मुस्लिम आक्रमण को हिन्दी का बीज-चपन एवं प्रथ्वीराज कें 

पतन फो हिन्दी के विकास का प्रारम्भ हम साधारणतया मान सकते हैं । 
क्योंकि सातवी शत्ताब्दी के उत्तरादह मे सिन्ध पर मुसलमानों के आक्र- 
मण होने लगते हैं। लगभग इसी समय पुष्य अथवा: 
पुंड़ नामक किसी कचि का होना पाया जाता है 
तथा पृथ्वीराज के पतंन पर महाकवि घचनदवरदाई 

इसी समय "पृथ्वीराज रासो' लिखना आरम्भ करते हैं। यों चाहे हिंदी- 
भाषा का प्रारम्भ सातवी शताब्दी के बजाय ग्यारहवी से माना जाय ; 
किन्तु यह मानने में कोई हानि नहीं है कि हिन्दी का बीज-वपन' 
अवश्य सातवीं शताब्दी के उत्तराड मे हो चुका था। हिन्दी-भाषा की 
वह गर्भावस्‍था थी । उस समय काल के गे में ही उसके अंगःप्रत्यंग 
घुष्ट हो रहे थे । गर्भावस्‍था में किसी शिशु की रूप-रेखा नहीं देखी जा 
सकती । केवल अनुमान, अनुभव और ज्ञान द्वारा ही उसका परिचय 


हिन्दो-भापा का 
बीजन्पन-काल 


सा 


प्राप्त किया पप सकता है । किसी भरी भाषा के लिए कोई भी ऐसा 
निश्चित समय निर्धारित नहीं किया जा सकना, जहाँ से उसका आरम्भ 
माना ज्ञा सरे । किसी एक पूष भाषण का रूप विकृत होता जाता हैं 
भौर तयी भाषा की रूप-रेसा उसी विकृृतावस्था में से उदभवितर होती 
पाती हैं। शनेशरने। एफ घारा के समान जब बह पार्यतीय विषम 
मार्ग समाप्त कर चुकती है, तब मैदान पर उसका उद्यस स्पष्ट रूप से 
दिखाई देने लगता हैं। झतपुथ सातवीं शत्ताउदी के उत्तराद्ध को 
ट्िन्दी फा बीज वपन-काल सानना अनुचित नहीं है और ग्यारहवों 
शत्ाएदी से हिन्दी-भाषा के विकास का प्रारस्स सानना तो निश्चित ही ऐ। 


इपयधन ही प्रन्तिस हिख्दू सम्राद शथवा चकंवर्ता महाराजा 

थे जिनका आधिपत्य समस्त उत्तरापय पर था। उनके निधन से समस्सय 
भारत में एक प्रकार की 'यराज्मकता फेस गई । उनके पश्चात कोई भी 
से के पदिते हो निोमिक हिन्दू, सन्नाद कि हुसा। मामृद 
| ' गज़नवी के आक्रमण के पहिले केवल राजपूत 
_____.__  राज़ागण ही दिन्न-मित्र रुप में उत्तर भारत का 
राउप संधालन कर रहें थे । उसमें भी फ़्ट पूर्ण रूप से ध्याप्त थी। थे 
होटे-ऐोटे राज्यों में ही नहीं ब्रेटे थे, किन्तु पारस्परिक कलह ही से 
धपता भौरत समसकतने भे । अपने पूथजों के समान ने तो उनमें घामिक 
भाप ही अधान था और न राजनीति दी में उनकी छुछ विशेष गति 
थी । ऐसा सालूम पहुता ऐ कि इस समय के ये राजागंण राजनीति के 
सृथ्म ततों एवं स्थायहारिक राजनीति की चालों से ही पूण श्रनभिन्न 
ने थे, भस्युत थे रामनीनि के के, प्य, थे को भी भुला लुक थे । वे अपना 
एय-सान धर्स बेय्ल समयन्‍-पसय पर--जैंसे कन्या-हरण, वियाह, शरयग- 
गतरण्प शादि के झदसरों पर--शौय-प्रदर्शन ही समझने थे। इसवा 
कल यह हुशा फि जय उनमें भ्राव्मद्रल, शक्ति, त्याग एवं साण-समपश 


राजनानद अपरस्या 
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की भावनाओं की अबलता होनी चाहिये थी,-वहाँ संगठन के, श्रभाव॑,* 
दुराग्रह, अपनी राजनैतिक' चालों एवं कूटनीति की अनभिज्ञता कें: 
कारण वे पारस्परिक कलह मे दृत्तचित्त हो अपनी शक्तियों को शने 
शने' क्ञीण कर रहे थे | परिणामतः जो हिन्दू जाति हुए, कुशन सदश 
बबर जातियों को आत्मसात्‌ कर सकी, वह क्षणिक धामिक आवेश से 

दोन्मत्त सुस्लिम आक्रमणकारियों का सामना करने ,मे अससथ रही । 
जीवन का इस समय नितानत अभाव हो रहा था.। नारियों ने जौहर 
में प्राण विसजेनकर अपने गौरव की रचा की पर वे पुरुषों की सूखी 
नसों मे उष्ण रक्त प्रवाहित न कर सकी ; क्योंकि उन्हें सुक्ति-मार्ग का 
कंटकर समझा जाता रहा था और वे स्वयं भी अपनी सत्ता का अनुभव 
नहीं कर सकती थी । तात्कालीन जनता में कृप-संडूकता की भी कमी 
नही थी | ऋषि-मुनियों के देश से अज्ञानांधकार का साम्राज्य था | इस 
समय तक भारतीयों ने अपनी विस्तृत चारदीवारी के बाहर जाना 
कम कर दिया था प्रौर फलतः डनमे जो जीवन से युद्ध करने की, 
अपनी संस्कृति, सभ्यता एवं ज्ञांन दान देने की क्षमता थी, उसका हास 
हो गया था । इन्ही कारणों से इस्लाम के धर्मान्ध कद्दर अन्नुयायी 
भारतीयों को सरलता-पुर॑ंक पदाक्रान्द कर सके। तो भी यह मानना 
ही पड़ेगा कि इस नेराश्य-पूर्ण समय में भी कही-कही आशा की किरण 
दिखाई पेड जाती थी। अन्धकार मे भी क्षीण प्रकाश मार्ग प्रशस्त करता 
रहा और इसी आधार पर हिन्दू-जाति, संस्कृति एवं साहित्य की रक्षा 
हो सकी । 

इस समय जनता के दुःख-सुख का किसी को ध्यान नहीं था ।* 

हुधारी गाय के समान उसे जो शासक चाहता दुह् लेता । फिर इस 
समय सुसलसान शासक यहाॉ पर नये-नये ही आये थे। न तो वे यहाँ 
की आंतरिक परिस्थिति से परिचित थे और न थुद्धादि से उन्हें इतना 


अवकाश ही था कि थे उस पर ध्यान ही दे सकते । नगह-जगह कुशासन 
फैसा हुआ था । मुस्लिम झाक्रमणकारियों से सुदृर के प्रांत अवश्य कुछ 
काल तफ रफणित रहे । दक्षिण कुछ समय तक उनकी पहुँच के बाहर 
रहा ; पर शलाउट्ीन के ससय से उस पर भी थाक्रमण किये जाने लगे। 
सम्राट एप के निधन से भारत की जो दशा ब्रियडी, वह सुस्लिस भाग- 
मन से भी नहीं सुधरी, प्रत्युत उत्तरोत्तत अधिकाधिक बिगढ़ती हीं गई ! 
सुसलसानों थे आक्रमण से पहिले भारतीय राजा तथा प्रज्ञा में साहस, 
शोज, शार्मबलिदान की भावनाएऐँ, शक्ति, युद्ध-प्रियता शोर सहसवा- 
कांताए थीं। झाचीन गौरव के पुनरुद्धार की उत्फकट अभिलापाएँ थी । 
किन्तु सुरिक्षिम राज्य-स्थापन के पश्चात्‌ तो थे सदगुण एफ-एक करके 
फाफूर ऐो गये । पहिले तो थे जातीय गुण थे, याद में केवल वेयक्तिफ 
सदूगुर ही रह गये । भारत में राष्ट्र थे, किन्तु आण नहीं, जीवन नहीं ! 
गाप्म्मद्गोरी फी विजय के समंय प्रध्वीराज ही एक अकेला वीर नहीं 
था, अकबर की राजस्थान-विश्षय के समय केचल प्रताप ही एक चीर नहीं 
था। चीरता थी ; जातीयता और विजय-फामना नहीं, चेराग्य था। 
गारमवज्ञ का थमाय था। धीरे-धीरे निराशा क्षना घर बनाती गईं ; 
राजाबों ने गलामी ही को शपना सुक्तिपार्ग समझा । 


उधर जनता-जनादन भी श क्तिड्ीन हो चक्की । उनमें से भगवरदश 
उल गया था। उन पर भी मुस्लिस श्रागमन का प्रभाव पड़े विना न रद्दा । 
ग्राम-पंचायतों फा सुर भोगनेवाली सीमित एकनंत्री शासन ( ॥0- 
(एव ॥700800$ ) को स्थापित करनेबाली धीर णाति की कोई 
गत पूएनेयाला भी मे था। तो जाति, जो साह्षण विद्वान राजनीसिश्ष 
वेश को पदच्युत फर सके, थे मुस्लिम शासन फी पड हिलाने में शसमर्थ 
रहे । इसमें शितना ढोप सुस्क्षिम धाक्रमणकारियों का है, ठसना ही 


+ 


भारतीयों फी निमंलता का भी। में क्यों नवमस्सक हो गये £ क्यों 


«ये २० 


पराधीनता का जुआ अपने फंधों पर धारण फर लिया * अत्याचारी ने 
अत्याचार किया तो उस श्रवत्याचार को सद्दा क्यों ? सामूहिक रूप से 
'बयों अपने अश्रधिकारों के लिए नहीं लडे ? पेसी भीपण परिस्थिति में 
हिन्दी का विकास प्रारस्स और प्रभावित हुआ | 


आ्राह्मण विद्वान, त्यागशील, मनस्वी एवं चिन्तवशील अवश्य 
थे, किन्तु उनमें उद्धतपन, आत्मगौरव-प्रवन्चता, अत्यन्त दिसावादिता, 
कटुता, कर्सकाण्टता, एवं अपनी समझ से किसी को कुछ न समभना, 
आदि दुगुण भी थे। बीदरूधम के उद्धव का यही 
| कारण था । सम्नाद हर्ष के निधन तक बीछ धर्म चढ़- 
ते | र गिर चुका था और अपनी थन्तिभ सॉसे लें रद्दा 
था। महात्मा छुद्ध के सिद्धान्त अति उच्च थे। उनका व्यक्तित्व सहान था । 
चह व्यवहाय भी था, किन्तु उसके अन्तिम काल से उसके सुत्र विद्वानों के 
दाथों में नहीं रहे थे । उनमे तपस्या ही का भाव भधिक रह गया था | 
बौद्ध मिछु साधारणतया ज्ञान प्राप्त कर कुछ बौद्ध धर्म का अ्रध्ययन करे 
ही अपने को धढा सममने लगे थे जेसा कि आजकल के साधुओं में देखा 
जाता है । इसका साधारण जन-समाज पर इसी लिए प्रभाव भी खूब 
पढ़ा, किन्तु साधारण जन-समुदाय राम-कृष्ण को नहीं भूला था और 
ज॑ब फिर से घाहण धर्म फी प्रसिष्टा हुईं जनता उस शोर कुकी । वौद् 
धर्स के अनीश्वरवाद के सिद्धान्तों को भी प्रश्नय मिल गया था ; किन्तु 
जनता का आधार उसकी रक्ता फरनेपाला, उसे सुपर-हुस देनेवाला, 
और दुःप में भैय्य बेंघानेवाला केवल हेश्वरचाद का' सिद्धान्त ही छे ! 
चाहे हम इंश्वर का अस्तित्व न माने, वह केचल कोरी कएपना ही क्‍यों 
नही , किन्‍्ठ साधारण जनता विद्वान नहीं होती, उत्तनी ज्ञान-पम्पन्न 
भी नहीं हो सकती , अ्तणएुव उसके हृदय में सदगुणों और साहस फो 
अतिष्टित करने के लिए हैडवर फा मानना अस्यन्त आधश्यक है | फिर 


सूर के पद्दिले की 
धार्मिक परिरिय 


तात्कालिफ ब्राह्मण विहानों ने छुद्ध को भी एक अवतार मानकर हिन्दू 
धर्म में मिला लिया । चोदो फे समान थत्युक्ति-पृर्ण पुराणों की रचना 
फर डाली । जनता को और क्‍या चाहिये था ? भद्दात्मा घुद्ध में पूज्य 
भाव ऐसे हुए भी हिन्दू-धर्म का पालन किया जा सकता था। इधर 
उमारिल भट्ट भौर शंकराचार्य के तका' के सासने बौद्ध धर्म न ठहर 
सका। देचल पिद्शां मे ही उसे प्रश्नय मिल्ल सका, क्योंकि उसके सिद्धान्त 
विद्रदशियों को नवीन सालूम हुए। भारत तो इन सिद्धान्तों को भक्ती 
सांति छयंगस कर छुका था और उन्हें चरम सीमा तक पहुंचा श्री 
घुका था । - 


व्र/ष्मण विद्वान ईश्वर के अस्तित्व व बेदी में इश्वरीय लान मे 
न माने जाने से बहुत हुःखी थे। भ्रतएव कुसारित भट्ट ने 'येढ़ों में हैश्वरीय 
छान हू! का उपदेश द्विया । उसने यज्ञ से हिसा करना उचित रहराया 
झभोौर एस परफार भाषीन बातो का फिर से प्रचार किया, पिन्तु जनता 
हसके छिए सैयार ने थी श्रीर हुसलिए उसके चिचारों का स्वागत कुछ 
झपिक न हो सफा । उस समय जनता शंकर को चांदती भी, उनके 
मिद्धान्तों फो चाहती थी । शतएय उसने शंकर को उत्पन्न किया । कुमा- 
रिल भट्ट ने शंकर फा कुछ साय परिपक्व कर ही दिया था। शंकर सन 
७प्र८ ई० मे--फुमारिल भद्द के कुद बाद ही--पदा हुए थे । गांकर ने 
पृर्ण अरद्वतबाद के सिद्धान्त का, जो वेदोक्त था एव बीच मतावलग्बियों 
को भी शसमान्य ने था अचार किया। इसी लिए थे भन्छल बोस कहने 
लाये । उन्होंने घात्मा और परमात्मा को एक ही साना | डनका कहना 
था कि यह जगत मिथ्या है | इस तरह उनके सिद्धान्तों का बौद्ध धर्म 
से भी ऊुछ सास्य था । वे मत्ा और वेदों को धमर मानते ह#। इसी 
समय यौद्ध के २४ बुद्धों, जैनों के २४ त्तीथकरों के समान २४ अबनारों 
की भी कल्पना कर साम्य स्थापित फर लिया गया । 
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इसके पश्चात्‌ दो-तीन शताब्दियों तक इन विचारों का 
प्रावल्य रहा और समस्त भारत मे शंकर के अहे तवाद की प्रधानता रही । 
यारहवी शताव्दी मे फिर रामानुज ने विशिष्टाद्केत एवं मध्वाचार्य ने हेत- 
बाद का प्रचार किया । रामानुज जीवात्मा, जगत और ब्रह्म को एक ही 
मानते है । जीवात्मा और जगत भह्म से ही निकल्ले है! कितु प्रथक होकर, 
विशिष्ट शुणों से समन्वित होकर थे कार्य-रूप में परथक-पथक परिणत 
होते है । मध्वाचाय जीव, प्रकृति और ईश्वर को मिन्‍न-सिन्‍न मानते है । 


इस समय तक पुसलमानों का न तो राजनीतिक और न 
धामिक ही कोई प्रभाव पडा था। किन्तु इसके पश्चात्‌ भारतीय साहित्य, 
कला, संस्कृति एवं घर्स पर उनका प्रभाव स्पष्ट रूप से लक्षित होने लगा । 
मुसलमान लोग एकेश्वरवादी थे। उनमे सब बाते एक ही थी । एक 
खुदा ; खुदा का एक पुन्न ; मुसलमान मसुसलमाच सब एक | शांति और 
विग्रट से सब समय एकता उनकी नीति, न्याय और धम्म था । उनमे 
न कोई जाति थी, न कोई पंथ । प्रारम्भ से जबकि वे आये तब कोई 
दूसरा भाव था । धीरे-धीरे वह भाव बदलने लगा । अब सम्पत्ति-हरण 
कर अपने देश को लौट जाने का भाव न था । इस समय तक वे अग- 
णित हिन्दुओं को इस्लाम के ऋण्डे के नीचे ला चुके थे। कई हिन्दू- 
स्रियो से विवाह कर गृहस्थ-जीवन व्यत्तीत करने लगे । एक दूसरा 
आपस में सिलने लगा। लडाई-रूगडे का भाव धीरे-धीरे नष्ट होने 
लगा । उन्हे अब यह अमुभव होने लगा कि जब हमे यहीं स्थायी रूप 
से रहना है, तब हिन्दुओ से मेल किये बिना सुख और आनंद की प्राप्ति 
नही हो सकती । इधर हिन्दू लोग अभी तक उन्हे लुटेरे और विदेशी 
समभते थे ; परन्तु उन्हें यहाँ बसते देख विरोध करना छोड दिया । 
फिर भी उनकी प्रकृति, उनका धर्म, उनका आचार-विचार अभी तक नहीं 
मिला था। दोनो जातियों शान्ति और सुख-पूर्वक रहें इसलिए इस बात 


की धावस्यकता थी कि दोनो का मेल-जोल बड़े । दोनों आपस में एक 
जुसरे के सहायक न हों तो न सही, पर कम से कम व्रोधक तो न वन । 
उधर मुसलमान हिंसाचादी थे, झौर इधर हिन्द भहिसाम्रिय । उनको 
धपनी शक्ति, सत्ता भोर कृटनीति पर विश्वास था, तो इनको अपने 
पूर्व गौरव, संस्कृति, उच्च विचार एवं सिद्धान्तों और दर्शन का भभि- 
मान था। राजा शौर भजा चाहे न मिल पावे, पर प्रजा-प्रजा कैसे बिना 
मिले रह सकती है। ऐसे समय में सत्कवियों एुवं महात्माओं ने भश्टत- 
वाणी की वर्षा कर प्रपने सदुपदेशों से भारत को ऐसा आल्पावित 
किया सौर ऐसा अमर प्रभाव उत्पन्न किया कि आज तक उसी की गज 
हमारे टरदयों में यूज रही है! । 


रासाजुज स्वामी ने ओर बेप्णब सम्प्रदाय स्थापित करके जो 
बीज वोया था, स्वामी रामानन्द ने उसे अपनी उदारता, महशनता ण्यं 
विधृत्ता से इतना अंकुरित, परलचित प॒व॑ पुष्पित किया कि उनके पश्चान 
कबीर, नानक, दाद, रेंदास, भीका साष्टय आदि भनेफ महात्मा हुए। इन 
सथ में कपीर फा स्थान सर्वश्रेष्ठ है । बाद के मद्दात्माशों में से अधि- 
काश ने उन्हीं का अ्नुकरण पिया । इंच थोटे-थोरे परिवर्नेन के पश्चात 
इन्हीं फी शिक्षा, उपदेश भौर सिद्धान्तों को अद्य किया । इन संत्र 
पल्म फवियों में जो खूर के पह्िले एवं कबीर के पतश्चान्‌ हुए, कपरीर फी 
ही धाप भंकित दिसाई देंती 7 । य थपि देश के कोने-कोने से इन महा- 
ह्माशों फा उद्धव हुआ । फबीर साहब के पहिले, जैसा दम पहिले 
देश आये हैं, हिन्दू-जाति निराशा के गर्त में पूर्गा-स्प से ला छुकी थी । 
उनमे शार्ररिक शक्ति फा किसी प्रकार ध्यभाव नहीं था । 3 मम व्यक्ति- 
गत साहस था| भिन्‍्द-शिस्न रुप से उनके प्रयत्न भी विदेशी शांत मका 
भो टेश से चाहर करने के लिए हुए। फिर भी थे झपनी आँगों के सामने 
अपने धर्म का--विसे दिन्दू-ताति क्या अ््रेफ जानि प्राण से प्यारा 
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समभती है--अपनी पूज्य मूतियों -का अपमान देखते थे तो . उन्हे 
अपने ऊपर बडी ग्लानि होती थी । ऐसे नेराश्य-पूर्ण एवं आत्म-विस्पृति 
के समय कबीर आदि महात्माओं ने निगुण भक्ति का संदेश भारत को 
देकर भारत का बडा उपकार किया है | यह सत्य है कि निर्गुण महा 
इंद्रियातीत है, पर उसका अस्तित्व मानना ही मुर्दा जाति को जीवभदान 
देना था| कबीर में बडी उच्चकोटि की ग्रतिभा थी यद्यपि वे पढ़े-लिखे न 
थे । उनमे सहृदयता थी, चाहे वह शुद्ध साहित्यिक न रही हो । उनमे 
उच्चकोटि की लगन, जाति-हित-प्रेरणा, मानव-प्राणी-मात्र की भलाई 
की कामना थी, चाहे उनके शब्दों के ओज एवं तीघ्रता में हमें कुछ कट्ठुता 
मिले । वे वेद-उपनिषद्‌ नही पढ सकते थे । वे वेदांगों में पारंगत विद्वान 
नही थे । उन्होंने सांख्य-मीमांसा के ग्रन्थ नही देखे थे, किन्तु इनके 
तत्वों एवं सिद्धांतों से वे अनभिज्ञ नही थे । उन्होंने बड़े-बड़े विद्वानों 
रूाघु-महात्माओं का संसग किया था। चे बहुश्नत थे। सत्य ही उनका 
व्यवसाय था । सुकाये ही उनका भोजन था । कबीर ने हिन्दू-सुसलमानों 
दोनो ही के दोषों का उद्घाटन किया है । उन्होंने रचनात्मक नही, 
प्रयुत खंडनात्मक मार्ग अहण किया था । रचनात्मक कार्य तो आगे 
जाकर सूफी कवियों जायसी, सूर और तुलसी हारा होनेवाला था 
ओर हुआ | प्रारम्भ में खण्डनात्मक काय ही शुरू किया जाता है। 
जब हस किसी पुरानी इसारत के स्थान पर कोई नवीन भवन का 
निर्माण करते है, तब हमें पहले उस पुरानी इमारत को नष्ट करना ही 
पड़ता है । कबीर के पहिले हिन्दू-समाज का भवन जो हजारों वर्ष का 
पुराना हो गया था, वह ससय-समय पर कुछ स्तम्भ लगा, कुछ बच्नियाँ 
लगा, सुधारकर था कई भकार के टेके लगाकर रहने योग्य बना लिया गया 
था । हिन्दु-समाज को दुशा उस समय भिखारी की गशुढडी के समान 
थी । ऐसी अ्रवस्था मे कबीर के जेसी आत्मा ऐसे भवन में रहना स्वीकार 
कैसे कर सकती थी ? उसने उस प्राचीन सवन को जितनी शीघ्रता से 


हो से, गिराना आरस्स किया । घइ कभी पूर्॑ की दीवाल गिराती, 
कभी पशिस की । फयीर ने हिन्दू-सुसलमान दोनो के याद शाडाबर 
की तीम्र निन्‍द्रा की थी। झुसलमानों के शेज़ा, नमाज़ झादि की एवं 
हिन्दुओं के जप, तप, साला आदि की । उन्होंने फेवल झांतरिक सत्य 
छान की ही प्रधानता बतलाई | इनकी इस कट्टता के परिह्ठार का थोड़ा 
प्रयसन प्रेम-सार्गी सदी कवियों ने किया ; किन्तु हिन्दुसमाल पर 
डनका इतना प्रभाव नहीं पढ़ा, लितना कबीर शझाद्वि संत्त कवियों का । 
सरशापि संत कवियों से प्रम-मार्गी सूफी कवियों मे साहित्यिकता झधिक 
है । दस प्रकार कबीर ने प्रपने यरे-तीखे उपदे्शों से सूर और तुलसी 
के संगुथ भक्ति के मार्ग की कारन्‍द्ाँट कर उसे परिप्कत कर दिया। 
यथपि प्रतिभाशाली व्यक्ति के लिए सब बात भरलोकिक रहती है, तथापि 
यह काना ही पढ़ेंगा कि कबीर की अतिन्षा फे आधार से उठकर या 
सगुणोपासना चरम फोटि ( (४075 ) पर पहुँचा दी गईं, जहाँ 
से कि हिन्दी-साहिस्य फा उलाव श्रारस्भ हुआ । हाँ, ग्रह अवश्य था कि 
अपने-पपने ससय में एवं अपने-अपने छ्षेत्र मे सर घोर तुलसी की पति- 
भाए उच्चतम थीं । 
सचेत में जब दीज याँया जाता 2, तय सस्‍्काल ही उसके रेफर 
नही निकल शाते हैं । वह भूसि के अन्दर रचता-पचता £ योर एफ समय 
गक इमे दिशाई नहीं देसा है । उसी प्रकार हिन्दी-भाषा का चीजारोवण 
 भानवी शताच्दी के उत्तराद में हो गया था, 
फिल्‍्मु तीन-चार शताब्दी तक हमें उसका कुछ 
ह । गप दिखाई नहीं ठिया । पर प्यारम्ध में संषो 
ही शाने के पचास जैसे उसके झरपष्ट अंक दिसाएई देसे है, उसी प्रकार 
यारइयी शताब्दी में हिम्दी-भाषा के रुपष्ट अंदर है मे हुवे पंचोली लानकीं- 
हां एवं दये पंचाली #ंदमराय के परयानों में दिखाई देते £ । 


शाप ने पढ़िये टिल्‍दी-मभापः | 
| 


हर मीड़ित या दिकासत 


आह है 


इन परवानों "के देखने से ज्ञात होता है कि प्रथम डिगल एर्व 
द्वितीय पिगल भाषा में लिखा गया है। ये करीब-करीब एक ही समय के 
४ । अतणएच ज्ञात होता है कि भाषा के दोनो प्रकारों का विकास करीब- 
फरीब साथ ही हुआ । एक बात पर ध्यान जाता है, वह यह कि प्रथम से 
पूर्ण विरामादि चिन्ह नहीं और हवितीय में है । इससे अथस राजस्थान की 
ओभोर बोली जानेवाली वोली या अ्रसाहित्यिक भाषा हे व हिंतीय उस 
समय फी शुद्ध साहित्यिक भाषा । महाकवि चन्द ने इसी द्वितीय भाषा 
में अपना महाकाध्य रचा । चन्ढ केवल राजाओं के गुणगान करनेवाला 
भाट नहीं था। वह साहित्यिज्ञ ओर चीर भी था। उसकी भाषा मे 
कितने ही दोष कोई क्यों न भिकाले, किन्तु यह कहने के लिए हमसे 
बाध्य होना ही पडताहे कि उस काल का वह सर्वश्रेष्ठ साहित्यिक 
एवं परसोत्तम रचनाकार है। उसकी रचनाएँ थह बताती है कि 
हिन्दी-भापा का विकास उसके समय तक कितना हो गया था | यह 
तो निस्संदेह कहा जा सकता है कि युद्ध-चर्णय जिस विस्तार के 
साथ, सर्वाज्ग पूर्ण उसने किया, चेसा आज तक कोई कवि नहीं कर 
सका । इसका कारण स्पष्ट हे । उसने युद्ध देखे ही न थे ; युद्ध लड़े थे । 
प्रतणव युद्ध-चण न के वह स्ंधा योग्य है। भाषा के विकास को देखने 
से स्पष्ट ज्ञात होता है कि चंद के समय में भाषा अपना अपभ्रंश का 
परिधान उत्तारकर नवीन वख्र घारण कर रही थी । उसके काव्य का कुछ 
अंश प्रकृत से एवं कुछ अंश सूर के समय फी हिन्दी से मिलता है | 
संभव है यह पीछे से जोडा हुआ अंश हो । किन्तु इस समय तक हिन्दी- 
भाषा में वह माधुरी नहीं आई थी, जिसका एक-सात्न श्रेय सूर और 
तुलसी को है जैसा कि कुछ समय पहिले खडी बोली के लिए कहा जाता 
था। इसलिए उस समय के कई  संस्कृतक्ष विहान कदाचित्‌ भाषा से 
काव्य-२ घना करने सें अपना गौरव नहीं समझते थे। गौरव समझना 
तो दूर, ये इसमे अपनी भ्ल्पक्षता समझते जैसा कि खड़ी बोली के संबंध 


मे ंग्रेज़ी भापा के विद्ानों के तिदार थे । बिल्कुल यही परिस्थिति उस 
समय थी । 


प्मीर सुसरो फी रचना यथपि गद्य का विकास यताती हैं, 
नथापि चैसी भाषा सुशस्लिम-प्रभाव-गत्त उत्तरी प्रांत विशेषकर मेरठ थे; 
आस-पास दी भवश्य बोली जाती रही थी, पर वह उस समय तंक व्यापक 
नही हुईं थी । 

हसके पश्चान, अन्न कुछ बिहारी भाषा के सम्पुर के साथ 
विद्यापति की सरस लहरी में हिन्दी-साहित्य गोते लगाने जगता हैं । यहाँ 
एक दूसरी ही दशा देखने को मिलती हैं । इनकी सापा यद्यपि भाषा के 
विकास का समुचित रूप प्रदर्शित नहीं करती छे, फ्योँफि इनकी भांपा 
मेधिल है जिस पर हिन्दी से अ्रधिक सास्य होते हुए भी बेंगला का भी 
प्रभाव लत्तिन होता हैं--भाषा पर ही नहीं, साहित्य, फहने का ढंग 
€ शी नहीं ), विचारणा एवं मधुरता पर भी । 


फ्रमीर की भाषा सातिल्ििफ नहीं और ने इन्होने उसे साहित्यिक 
धनाने का भयत ही किया है। थे तो जब चाहने या जो भाव इनके दृदय 
में आते, उनों खरी, सीधी, सघी, बिना ग्रान्धे-चुरे का पयाल किये घष 
झालसे | भला उसमें भाव के भागे भापा की क्या ज़्स्रत थी ? निर्गुग् 
के शागे सगुण की उपासना हे उन्हें फ्या शनलाः था ? नियृणा केवल 
धान भोर भाव पर शवलंगित है । सगुण भावुकता, सरसता पर । हथी 
या प्रमाय उनकी भाषा पर मी पंडा हैं । फिर उनके समय में लो साधथा- 
रूपी करना सुविस्तृुत सरिता नहीं बसा था। अभी-श्र्मी तो उसने 
पार्यतीय भाग छोटा ही था और मंदान में ब्राया था । कबीर ने भी 
डसे स्वतम्वता-पूर्तपक बड़ने डिया। उसके प्रवाध को रोका नहों। 
टसईे फ्रिनाई घाट बाँध हसे मनोरस बनाने की चेष्ठा नही की * इुसी- 
लिए यहाँ शापा का भउना चहल सेत़ यहता हैं! पर्यंत में कहती प्याईं 


मु हु बी 


पापाण-शिलाओं के खर्ड अभी ,तक उसमे दिखाई दे रहे है। और 
कबीर तो उपदेशक थे, साहित्यिक नहीं। तात्कालीन भिन्न-भिन्न 
स्थानों पर बोली जानेबाली अचलित भाषा. मे ही . उन्होंने अपने 
उदगार प्रकट किये हैं। अतएवं उनकी भाषा में हम - हिन्दी-भाषा के 
विकास के चिह्न पाते है और यह देखते है कि अब उसने अपना 
अपभ्रश का चोला बिलकुल उत्तार दिया । वह कुछ प्रोढ हो चली थी, 
शरीरांगों की दृष्टि से, वय की दृष्टि से नही ; पर थीं अभी वह अल्हडः 
बालिका ही । ऐसी अवस्था में कबीर से शुद्ध साहित्यिक भाषा की 
आशा रखना व्यर्थ है। पर स्थान-स्थान पर डसके अंगों से भाषा मे, 
भ्रोज-रूपी दीप की प्रभा फूर-फूरकर निकल रही है । 


हिन्दी-भाषा के समान हिन्दी साहित्य भी अभी तक पूर्ण विक- 
सित अवस्था तक नही पहुँचा था। सातवी शताब्दी मे जिस अलंकार 
अन्थ का होना बताया जाता है उसका अवतरण अंश भी अप्राप्य है । 
दो-तीन सौ वर्षों तक, उस समय, प्राकृत, संस्कृत एवं अपभ्रश भाषा के 
साहित्यों का ही भावल्य रहा,। बाद में ग्यारहवी शताब्दी में तात्कालीन 
चीरों पर अवश्य प्रचुर साहित्य मिलता है| जैसे विजयपाल रासो, नर- 
पति नाल्‍्ह का घीसलदेव रासो, पृथ्वीराज रासो आदि जिनमे *इंगारिक 
भावों का अवलम्बन कर बीरों की यश-गाथा गाई गई है | वह समय 
ही ऐसा था जब कि वीर-रस-समन्वित काव्य की आवश्यकता थी और 
इस साहित्य ने बहुत कुछ अन्शों मे उसकी पूति की भी । श्ंगार का 
जो घुट इस साहित्य में दिया गया, वह भी तात्कालीन #ंगारिक मनोदृत्ति 
का ही परिचायक है कि उस समय के वीर भी श्टंगारिक प्रवृत्ति को एक 
झोर रख या केवल देशभक्ति की भावनाओं से वीरता-प्रदर्शन नही किया 
करते थे । 

इसके कुछ समय पश्चात्‌ ही विद्यापति की सरस लद्दरी और 


कत्रीर की प्रयल धारा में हिन्दी-साहित्य लदराता रहा | विद्यापनि ने जो 
मापुय, जो सरसता, जो कोमल कान्त शब्द-रचना का प्रवाह बहाया, 
यद्र अभ्प्रनिम है । पर उनकी रचनाओं में संन्‍कृत और बिहारी भापाशां 
का पृष प्रभाव लक्तित होता है । इसलिण उनके साहित्य के प्रभाव की 
आरा पश्चिम की ओर न आकर पूर्व की और जा निकली और उसका 
अभाव हिन्दी-साद्दित्य पर कम झौर बंग-साहित्य पर श्रधिक पड़ा । पर 
यह तो कहना ही पड़ेगा कि सूर पर विद्यापति के साहित्य का पूरा-पूरा 
प्रभाव पढ़ा हैं । सूर चाहे विद्यापति था उनके काव्य से परिचित न रहे 
हीं, पर यह अवश्य था कि अभस्यक्ष रूप से विद्यापति की भावनारे सूर 
के टद्याफाश में मदरा रही थीं। विद्यापनिं की अश्लीलता, संस्कृत 
दावियों की परम्परा से आई शौर इसी से सर को भी इतना साहस हो 
सका कि राधा-कृष्ण के प्श्लील प्रेम को भी वे अपने भक्तिअवाह में 
यहां ले जा सक । अतपुव सूर-साहित्य के सध्ययन के पहिले विद्यापति 
वा अध्ययन भी एक सावश्यक यांत हो जाती है । 


छिस प्रकार प्रध्यक्ष या परोक्षरुप से विद्यापति के साहित्य ने 
कौमलता, सरसता, माधुय, संयोग अंग।र से शोन-प्रोत भावनाएं, समीच 
धर्गान दिये, उसी अकार कौर ने भी सूर-साप्रित्य को घोल, निर्भाकता, 
साहस, उद्ण्टता, कुप-कुछ सभंशों में छिदलापन और सत्य कश्रम देंगे 
में कमी नहीं की । कर्मोक्ि कबीर के सारित्य में इन्ही गरणों फी परचुरता 
पाई जाती हैं । कबीर के साहित्य फाग्रयार भी साधारण जनता में काफ़ी 
हो शुका था । श्स प्रवार इस देखते है क्वि विद्यापत्ति के साहित्य ने सूर 
है धारा यनाद तो कयीर ने कझरीर, फितु एयक-एयक । सूर ने, जैसा 
आगे एलवर एस हेसेंगे, !ैस दोनों का सम्मिक्नन करने में अपनी प्रतिभा 
का फसाल दिखाया पर साथ ही उनके छुत्च दोप भी उनमें था गये, को 
इन्होने सुखसी के सुधार के लिए होड़ डिस्ये ।.॥# 


अल ६ मे कक 


सूर-साहित्य सागर अश्रगम है । उसकी थाह लेना करिन है ; 
किन्तु कुछ भाधार, कुछ लौद स्तम्भ ऐसे हैं या उन आधारों की लोह-जंजीर 
सेसी है जिसके सहारे हम कुछु समय तक उसमें स्नान कर आनन्द उठा 
। सकते है। राजनेतिक अवस्था, धामिक परिस्थिति 
पर्व हिन्दी भाषा एवं साहित्य के विकास रूपी तीन 
आधारों के द्वारा हम उस सागर के किनारे पहुँच 
चुके हैं, किन्तु अब उसमें स्नान तब तक नही कर सकते जब तक हम 
(१ ) विष्णु, वेप्णव धर्म पुवं वत्लभाचार्य (२) संगीत (३) एवं 
भक्ति-रुपी तीन आधारों का सहारा और न ले ले। नीचे हम इन्ही 
तीन विषयों पर विवेचन कर सूर-साहित्य मे प्रवेश करेंगे । इन पर विवे- 
चन किये बिना सूर-साहित्य को समझना बडा कठिन है क्योंकि इनका 
आऔर सूर-साहित्य के परिचय का घनिष्ट सम्बन्ध है । 


विष्णु, वे'णव धर्म 
त्तवा उसके मिद्वांत 


वैदिक साहित्य में जितना उल्लेख हमे शिव पर मिलता है 
उतना विष्णु पर नहीं॥ इससे ज्ञात होता है कि उस समय शिव का विष्णु 
से कहीं अधिक महत्त था। कही-कहीं तो विष्णु शिव के विरोधी शक्ति-से 
दिखाई देते हैं । पर प्रारम्भ में विष्णु सू् के अवतार माने गये है. और 
इनका भहत्त किसी भी अन्य देव से कम नहीं ससका गया हैं । संहि- 
ताझों में विष्णु का विशेष और कई बार उल्लेख झाया है। संहिताशो 
के समय से विष्णु का महत्त्व बढ गया था और शिवादि अन्य ईशों से भी 
अधिक उनका सम्मान था। चे विश्व के एक-मात्र अर्धश्वर सष्टि-कर्ता 
माने जाते थे | इससे ऐसा ज्ञात होता है कि विप्छ और शिव के पूजको 
में जिस प्रकार सूर के समय और उसके सी कुछु पहले कलह भर विवाद 
था यही, उसी प्रकार का कलह और विवाद सेदिक काल में भी 
रहा होगा । इसी लिए फभी हमें अन्य भन्धों से भी, शिव का महत्त्व 
गौर माहात्य अधिक मिलता है घोर कभी विषपु का । इससे जनता 


की सात्फालिक मनोयुृत्ति का परिचय मिलता है। इसके पश्चात्‌ माहण- 
ग्रन्थों में श्रवतार विषयक विचार स्पष्ट नहीं ज्ञात होते । कदाचित्‌ उस 
ससय उनके अवतार साने जाने का विचार उत्पन्न हों गया होगा, किन्तु 
प्रचार न हो पाया होगा या तात्कालिक जनता उस विचार को कुछ महदत्य 
ने ठेनी रही होगी, जैसा कि आगे चलकर हम पुराण अन्यों में देखते हैं। 
गाजकल गांधीजी जिस प्रकार अ्रवतार नहीं माने जाते, पर उनका 
महत्व किसी सी अवतार से कम नहीं हैं भीर जनता के हृदय में पृक 
धस्पष्ट भावना ऐसी दिखाई देती हैं कि थागे चलकर सम्भव है वे शझव- 
तार समझे जाने लगें ; चेसी ही परिस्पिति उस समय भी दिखाई देती 
धी । उसके पश्चात्‌ वामनावतारवाली कथा पर ध्यान जाता हैं, जहाँ थे 
राजा बलि से तीन पएग में समस्त वसुधा फो मॉगकर इन्द्र का कट 
निधारण फरते 8 । ऐसा ज्ञात होता हैं कि इन्द्र अवश्य उस समय में 
फोई बड़ा बेभवशाली भय राजा रहा होगा भौर बलि तो स्पष्ट रूप से 
शनाय॑ राजा-सा ज्ञात होता है | चेंदिक काल में इन्द्र तो सब देवताशों 
( (७०08 ) मे श्रेष्ट समझा गया है और जैत्ी दुरगंति इन्द्र फी बाद से 
मिलती 59, उसका रंच भी भाभास पहले दिखाई नही देता । यार-घार 
एन्प की सहायता के लिए भगवान घाते है और घद किसी से परानित 
होता है तो उसकी सद्दायता की जाती है । यहाँ तक कि भले-पुरे का 
विचार छोड़कर भी उसे छमा अदान को पाती और सत्र प्रफार से उसकी 
सहायता की जाती हैं | दर्घीचि तक अपनी इड्टिया उसे बद्ध बनाने के 
लिए दे देते +। इससे उता पधथन दी पुष्टि होती है कि वह शवश्य 
फोर थाय राजा रहा होगा, शिसकी सहायता भापिसुनि समय- 
समय पर सथ प्रफार से किया यरते थे। बाद में श्याय और अनारयों 
के: मिल्लन से शयवा उनमे पारस्परिक भेद भाव के मिट जाने से 
उसया महल बटत फम हों रग्रा। शाजकल की राजनतिक भाषा 
| यह कहा जा सकता है लि यह शनायों का ओपेगेस्शा था, 


कथा श्र कक 


जिसने इन्द्र को इस पढ पर ला पटका& पर जनता अवश्य उस चेढिक 
बिचार को भूल गईं थी, नहीं तो इन्द्र की--जो एक समय शअ्व्युच्च पद 
पर था--हुर्गति न हुई होती । वासनात्रतार में विष्णु त्याग के अवतार" 
के रूप में श्राये हैं | इसके पश्चात्‌ के ग्रन्थों में विष्णु पर क्ृण के रूप 
में जो आपत्ति भ्राई है उसका वर्णन मिलता है, किन्तु उस समय तक 
विष्णु प्रमुख देव नहीं माने गये थे और न अवतार ही की कल्पना की 
गई थी । थभी जो तेत्तरीय आरण्यक प्रकाशित हुथा है उसके देखने 
से ज्ञात होता है कि इस समय से भी वे कुछ - अंशो में अवतार साने 
जाने लगे थे । महाभारत से-विष्णु इस अवतार के सम्मान से विभूषितत 
हो गये । यहाँ एक विशेष बात ध्यान में रखने की यह हैं कि इस समय 
तक शक ही स्थान को छोडकर कही कृष्ण का नाम नहीं ,आया था ; 
पर यहाँ ये उसी विष्णु के अवतार के रूप मे दिखाई -दठेते हैं और इस 
समय कृष्ण एक प्रमुख शोर छोकप्रिय व्यक्ति हो जाते है जिनका वेदों 
से विल्कुज् अस्तित्व ही न था। महाभारत में विष्णु का उत्तना ही 
वर्णन मिलता है जितना कि कृष्ण के लिए. आवश्यक है या कृष्ण के 
अवतार कदलाने के लिए उचित है । अभी तक इन्द्र ही एक बडे पूजा- 
योग्य देव के रूप में सम्मानित था जैसा कि ग्रोचर्धन पर्वत के उठाने 
की कथा से विदित होता है । देवकी-पुत्र कृष्ण का वर्णन केवल एक 
बार वदिक साहित्य में आता है | वहाँ वे एक ऋषि के शिप्य के रूप 














# इसी कथन की पुष्टि भ्रशोक्-बन एवं उमको भूमिका तथा! कतिपय अन्य 
प्रथों मे सो, जे दक्तिण भारत में लिखे जा रहे हैं, होतो दे । शान से ७, ८ वर्ष 
पहिते गेने इन विचारों को व्यक्त किया था ओर आज में देख रद्द है, राम-न्प्ण 
के सवध में भी यहों विचार-चारायें भारताय साहित्य में विलोड़ित हो रही हैं। 
राम का महा कम भोर रावण का अधिन्न प्रचारेत क्रिया जा रही हैं। अखिल 
भारत की पता की दृष्टि से राजण का महज बढ़े उसमें कोई हानि नही । किन्सु 
दोषातेरण के स्थान पर समन्दय की भावना का ढोना भजश्यक्ष दै।. &--लेखक 


में ही प्रदाशित फिये गये है । विक्रम की दो शताब्दी पूर्व में हम फृध्गा 
फो नाइक के नायक के रूप में पाते हैं। इसके भी लगभग भौंपध 
पूद एप्टा यूमानी देव दरक्यूलीज़ के समान पूजित हुए क्लास होते है 
जैसा कि सेगेस्चनीज़ ने लिखा | कि चह गंगा के किनारे पूजा ज्ञाता 
है। उपयुक्त कथन से ज्ञाच होता है कि विषय का मत ज्यादा प्राचीन 
नहीं ४ । ( श्धिक आचीनता में शिव ही फी सहिसा शधिक हैं । शिव 
का बार-बार उल्लेख भी हैं। ) श्रादाण अन्यों ने ही हसका भधार फिया 
£। विष्णु फा नाम केवल कण के सम्बन्ध ही में श्राता जो एफ 
कल-2वना थे | एक राजपून के ऊनच्च देवता भी कण माने गये # । 


घीर-धीरे वि"यु का सह्ख बढती गया। उनका ध्यख् 'चक्र घोर 
धाहन रण बनाया गया। यरद्द भी माना जाने क्या कि चह शपनी पतली 
श्रीया लगमी के साथ जो कि सुन्दरता, शानन्द एवं विजय की देवी भानी 
जानी थी - पैकशठ में निवास करते हैं। कहीं कहीं धीरे-धीरे विष्णु गाप्रा फा 
फार्य करते हुए सी दिखाई देते हैं । नारायण से भी जो शेप या शनस्त 
कडलाने थे औौर यहुत प्राचीन देवता थे--इनफा शव सम्यन्ध हो जाता 
है और ये श्रिशियरार्भ कष्टलासे जाने खगने हैं। साथ ही साथ मे सश्टि- 
क््ता भी मान लिये पाते हैं और इस समय उनका पद समोश ही नहों 
फिल्‍्मु देवता से परमात्मा का हो जाता है जहों ये अपनी ध्यणानसार 
सूश्टि-रचना पर्ध भक्षय या महाप्लय ये. कार्य में अ्व्त होते ह। जैसा 
कि हस सणन से ज्ञात होता है कि ऊब उनकी इच्छा सह्टिरचना की 
हुईं तग्र उनफी नाशि से एुझ फल निफाला और उससे अह्या फी 'उ'पक्ति 
हुई । यहीं से हम विष्णु छो संसार में कष्ट-निवारणार्थ प्रृश्यी पर ग्रवबतार 
हे रूप में सम्म लेते हुए देखते एं। भैया फई यार हुमा है। हृच्ण के 
रूप से डमझा भरस साच्यवर्ण शयतार एथा है, हों थे गीना में यह 
करसिद शोक फहते है 


बी ० 


- -यद्रा यदा. हि धर्मस्य ग्लानिर्भवति भारत]. - 
" अभ्युत्थानमधर्मस्थ तदात्मानंसजास्यहस्‌ ॥*? - 


क्वि 


यही अवतारवाद का सिद्धान्त है | यह केवल वैष्णव धर्म-की 
ही विशेषता नही है, वस्तुतः यह भारत के धामिक विंकास को स्पष्टतथा 
बताता है। इसका परिणाम यह हुआ 'कि यह जनता की इच्छा पर 
निर्भर रहा कि चह एक परमात्मा को साने या अनेक को । इससे अभी तक 
जो अनेक परमात्मा पूजे जाते थे उनमे साम्य स्थापित किया गया और 
जो कट विरोध फैला हुआ था वह मिटाया गया । इस प्रकार प्राचीन के 
स्थान पर नवीन की सृष्टि हुईं । ह 


ट 
धन्य 


-.._ » जनता के लिए यह आवश्यक भी था क्योंकि ज़नता तो केवल 
'अंध-विश्वास और परम्परा को साननेवाली होती है । जैसा उसका नियं- 
चरण किया जाय वैसी ही वलने को वह तत्पर रहती है । अब कोई एक 
ईश को साने या अनेक को कोई रोक-टोक नही थी ओर इससे जनता 
' में कई प्रकार की पूजाएँ प्रचलित हो गई थी । इसी का बहुत आगे यह 
"परिणास हुआ कि जब  आक्ृत-का स्थान देश-भाषाओं ने अहण किया 
तब यहा अनेक सत, सिद्धान्त और पंथ फेले,। पहले-पहल इसका कुछ 
'विरोध अवश्य हुआ. ओर उनमे कुछ घामिक जोश भी दिखाई दिया 
"किन्तु बाद मे सब प्रभाव कम होता गया और ये सब्र धाराएँ वनकर 
'विशाल हिन्द-धर्म के महासागर की ओर वहती दिखाई देने लगीं । 


| । बजा 


,,..,. चल्लभाचायजी का जन्म एक तैलंग आह्यण के यहाँ सम्वत्‌ 
१५३५९ (सन्‌ १४७८ ह०) में वेशाख कृष्ण ११ को हुआ था। इनके सम्प्रदाय 
के लोग इन्हें असम से उत्पन्न मानते है । भक्तमाल मे इनके विपय में 
किखा है कि थे विप्सु स्वामीजी के सम्प्रदाय के असुख आचाय और भक्त 
थे और, गोलोक से वास्सल्य, निष्ठा और भक्ति का अचार करने के लिए 


_२७- 


धवतरित हुए थे । इन्होंने सगवान की सू्ति की स्थापना कर सगवत- 
मक्ति की प्रेरणा लोगों से की भौर शपना एक नवीन सार्ग, जो कि पुष्टि- 
मार्ग कष्टलाता है चलाया | इनका यह सेवा का भागे पेसा था कि क्ोग 
स्वयं ही इसकी झोर आक्ित हो जाते थे । इन्होंने भगवान के, बाल- 
स्वस्प ही फी विशेष भक्ति की है | 
इनका कहना यह था कि भक्त भगवान की जिस रूप से 
ग्राशधना करता है भगवान सी उसे उसी श्रकार परम पद पर भ्धिष्टित 
फर्ते हैं। चलल्‍लभाचाय जी को बावा नंद साना हैं। पर प्रश्न यह उठा कि 
यशोदा फिसको समझा जाय क्योंकि कृष्ण की भक्ति के लिप ख्री-पुरुप 
दोनों की ही आवश्यकता थी । अ्रतएव एक ब्राष्ठण कन्या से इनका पाणि- 
धंदण फराया गया । इनसे इनको विद्वलदास नामक घृत्र पैदा हुझा । 
यशपि ये राघधिकाजी को कृष्ण फी परस प्यारी सममकर विशेष रूप से 
उन्ही फी पूजा करते हैं किन्तु श्रीकृष्ण को भी पूर्ण श्राप सच्चिदानन्द 
ससका जाता है। भगवान के बाल-रूप के लिए इन लोगों में थी 
निषश्टा रती 8 | ये श्रॉगन को घर से ऊँचा नही करते इस फारणु कि 
छलका चलते समय फही गिर ने जाय । भगवान के शयन के ससमस जोर 
से बोलते नहीं इसलिए कि उनकी निद्वा भंग न ही. जाय । इस समय 
पाई फोटाधीश भी उनके दशन को शाये नो उसे दशन ग्राप्त नहीं होते । 
मो तत्लीन भरि इस सम्मदाय के लोगों में देखी जाती है यह हम्यत्र 
पुर्लेम 7 । इन्होंने शपने को बज्लभ इसलिये कहा कि पण्लभ उस 
गोप स्ाति का ही पु नाम है जिसमें नंद उत्पन्न हुए थे। ऐसा भी 
फहा जाता ह कि एय यार एक साथ हनसे मिलने आया पर बह 'हपना 
ग्टुशा दशिपमे भगवान फी झूति थी एक शृण पर लटफा झाया । मिक्ष- 
कर जब यह सापिस क्ीटा नो यह सू्ि उसमें नहीं थी । वह फिर यापिस 
सीट झाया सब बत्क्षमाचायजी ने फट्टा कि अपने एष्टदेव को छोदकर 


क्ः फ्े झट 


भी कोई कही जाता है । उसने हाथ जोडकर आर्थना की और छुनः जाकर 
अपनी मूति प्राप्त-की । कई लोग यह भी कहते हैं कि इनके घुष्टि-मार्गं 
का यह आशय है कि भगवान को खूब पुष्ट करना । उनको भोग लगाना, 
खूब अच्छे-अच्छे पदार्थ खिलाना और सेवा-सुश्रुषा करना चाहिये और 
प्रत,. उपवास संयसादि करने की आवश्यकत्ता नही | इसमें प्रथमांश तो 
व्यवहार सें ठीक चैसा ही है किन्तु अन्तिस बात ठीक नहीं है। इस 
सम्प्रदाय के अन्थ ठेखने व विद्वानों के पूछने पर हमे ज्ञात हुआ कि 
ऐसा नही है । इस सम्प्रदाय के खोग त्रत, उपवासादिक सी करते हैं । 
श्रत्ार मे यद्यपि इनकी सज्लीनता है किन्तु तपस्या करने एवं वेराग्य 
धारण करने को ये कोई छुरा नहीं सानते। और न ऐसा कही 
इनके सम्प्रदाय के अन्धों मे ही उल्लेख मिलता है । गीता को ये सर्च- 
श्रेष्ठ अन्थ मानते और उसके सिद्धान्तों का पालन करते है ; किन्तु उसके 
ज्ञान सा को--कर्स-मार्ग को नहीं । यह अवश्य है कि कुछ श्टक्षारिक 
प्रवृत्ति होने से इस सम्प्रदाय से कई दोष आ गये है। पर यह बात कई 
अन्य सम्प्रदायों मे भी दृष्टि गोचर होती है। यजुर्वेंद मे अग्नि का 
नाम पुष्टिवर्धन सी है। वल्लसाचायजी अपने को अग्नि का अच- 
तार मानते थे । अतणएव इनके चलाये हुए मार्ग को पुष्टि-मार्म कहना 
उचित ही है । ईश्वर के अनुम्रह का नाम पुष्टि है। अतएव पुष्टि-मार्ग 
का आशय यह भी हो सकता है कि वह सा, धर्स या सम्प्रदाय 
जिसमे इंश्वर के अनुभह का अधिक ध्यान रखा जाता है। यही बात 
इस सम्प्रदाय से भी देखने को सिलती है । ये न्रत, उपवास, तपस्या 
की अपेक्षा भगवदनुभह पर ही अधिक अवद्भंबित रहते है। जिस सम्प्र- 
दाय ने सूर जैसे कवि को जन्म दिया उसके सिद्धान्त ऐसे नही हो सकते 
जैसे वाह्य रूप मे हमे दिखाई देते.हैं । वास्तव में सिद्धांत देखने के लिए 
हमें उस समाज के चरित्र को नही, अत्युत उसके आचार्यों के द्वारा 
कथित मार्ग को देखना ही उचित है । इस इृष्टि से इस सम्प्रदाय के 
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पुष्टिसार्गे में दुःलाइव जनता के लिए उस समय याम ( हित ) 
का काम किया था । 


कम नहीं 


पुष्टि माय थे अनुसार कृष्ण ही शह्मय है जो सत्‌ , चित और 
भ्रानन्द-स्वरुप हैं। जिस अकार अग्नि से चिनगारियाँ निकलती हैं उसी 
प्रकार महा से जीव घोर जगत निकलते है। ये उससे सिन्‍न नहीं हैं । 
प्ंतर इत्तना ही है! कि जीव आनंद को खोकर केवल सव्‌ और चित 
को शंशतः घारण किये रहता है | मुक्त होकर जीव आनंद-स्वरूप हो 
जाता हैं ओर कृष्ण के साध चिरकाल तक एकाफार होकर रहता है । 
स्वर्गीय बृन्दाचन ही, जहाँ राधा और कृण चिरन्तन विहार करते हैं, 
भक्तों का भाधार शौर लघ्य हैं! - हिन्दी-भाषा और साहित्य' 


अप्टद्धाप मे सूरदास, कुंभनदास, कृष्णदास, परमानन्ददास, 
लीन स्वामी, गोविन्द स्वामी, चतुभंजदास भौर ननन्‍्ददास ये आठ कि 
थे किन्हनि इृष्ण-काज्य फी धारा का निर्मल प्रवाह प्रवाहित किया । 
पटक के धपकया शव का, हल मय चारतो औ वानी 
ढाप का उत्तर भारत पर प्रभाव लाली भौर यम ज 
,. _.......... __| विदलदासजी के, जिन्होंने हन आईं 
प्रमुप कवियों फो अष्टद्वाप के सास से संगठित किया था । इनमें 
सृर्ास तो स्वेश्रेण्ट थे की, नंददास भी एक उच्च कौटि के फवि हुए 
हैं। अन्य एतने असिद्ध नहीं उप । इनमें कृप्णदास किसी शुद्ष जाति 
ये थे, पर थे थे भक्त। परमानददासजी फरनौ£जिया प्राण ग्रे! 
दटठ सोस्य छवि और पूर्ण समवद्धक्क थे । कीर्तन शनन्‍्द्धा करसे और 
गायनादि में भी थे निषुण थे। इसलिए बहाँ-नहां ये जाते यहाँ-बहाँ 
इनका शक समसाज-्सा स्थापित हों जाता था। कुैमनदाससी गोवधन 
पर्वत के निलल्वर्सी ममनायनी आस के रहनेवाले हे और परासोलौी 


दे 
हू 


चंद सरोचर के पास इनकी कुछ ज़मीन-जायदाद भी थी । “वहीं ये खेती 
करते थे। थे स्वासीनी के परम भक्त थे। चसंदुदास के विषय में कहा 
जाता है कि ये गोस्वामी तुलसीदासजी के छोटे भाई थे पर वास्तव से 
गोस्वामी तुलसीदास जी के भाई नहीं 'थे, किसी अन्य तुलसीदास के 
भाई रहे होंगे । इनको नाच-गायनादि का बडा शौक था। एक दिन 
तुलसीदासजी से बिना पूछे घर से बाहर निकल गये । द्वारका जाते 
समय रास्ता भूलकर सीनंद ग्राम में पहुँच गये । वहाँ एक क्षत्नाणी पर 
भासक्त हो गये । जब उस क्षत्राणी के घरवालों को यह मालूम हुआ 
तो वे वहाँ से भागे नददास जी को मालूम हुआ तो वे भी पीछे-पीछे 
गये । तब उस ज्तन्नाणी के घर वालों ने नाविक से कहा कि भाई हमे 
पार उतार दो और इनको मत उतारो, क्योंकि ये हमे दुःख देते है । 
जब उस पार पहुँचे तो श्री विदवलदासजी ने कहा कि उस पार तुस 
जिस बाह्यण को छोड श्राये हो उसे ले आओो । तब नन्‍ददासजी भी 
आ गये और इनसे मिलेः तो भगचद्धक्ति में ही इतने तरलीन हो गये 
कि उस ज्षत्राणी का ध्यान तक भूल गये । इनकी रचना बडी सुन्दर 
है भ्रौर कई विद्वान तो इनके अ्रमरगीत को” सूरदास के अमरगीतों 
से अच्छा मानते हैं। इसमे शक नही कि इनकी रचना सें सहृदयता 
ओर कवित्व का अच्छा परिपाक हुआ है। सूरदासजी के समान 
इन्होंने भी अभ्रमरगीत एवं उद्धव-गोपी-संचाद लिखे है । उसी संस्प्रदाय 
के होने के कारण इन्होंने भी अपनी रचनाओं मे सगुण परमात्मा 
की भक्ति को ही श्रेष्ठ बताया है। छुंद-रचना भिन्न होने पर भी, 
पात्र, कथा एवं लेखन-शेली की एकता पाई जाती है। अष्टछाप के 
फवियों से भी कवित्व, सगुणोपासना, भक्ति आदि का साम्य पाया 
जाता है, जो स्वाभाविक है। नंद॒दास की उंक्तियाँ अनंढी अवश्य 
है और शायद सूर के अनुकरण अथवा स्पर्दा से लिखी गई जात होती 
है। कितु विदग्धता होते हुए भी स्वाभाविकता उतनी नही है, जितनी 
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यूर में हैं। नंददास की गोपियाँ तक करनेवाली विदुधी खिर्योँ हैं, पर 
सूरदास की गोपियाँ साधारण, भोली प्रजवालाएं। .नंददास के भामने- 
सामने तक-विंतर्क, संहन-मंडन मरनेंताले दो दल उपस्थित फिये 
#, पर सर फी गोपियाँ झपने घिरह में स्वाभाविक रूप से मो 
निकल लाता ४, घही प्रकट करती हैं । चतुर्भुनदासजी छुग्सनदासंजी 
के पुत्र थे । जब मे ध्यारष्ट ही दिन के हुए तबही इसके गुरु 
मंत्र दिलना दिया राया। और पीछे तोये श्रेष्ठ भक्तों मे से हुए । 
झीत सशमी मथुरा के निवासी थे। कपूर वार्ता मे इनके विपय में 
लिखा है कि ये सधुरा के पाँच पम्लुख शुण्दों के सरदार थे और लोगो 
को उगा करते थे । एक बार उन्होंने सोचा कि गोस्वामी विट्वलटासजी 
सथ लोगों को वश में कर लेते है, यदि हमको करें तंत्र हस जाने । 
यह सोचकर चह एफ सोटा रुपया शोर एक खराब नारियल लेकर 
गोसाईली के पास पहुंचे । चहाँ गोसाइंजी ने रुपए के पेंसे भुनवाये 
जब पैंसे था गये सब्र नारियल फुटाया गया। उसके अन्दर अच्छी 
गिरी निकली । यह देखकर छींस स्वामी भी इनके भक्त और कंबि ही 
गये. गोविल्द स्वासी सनादय भाह्मण थे । आँतरी ग्राम में रहने थे । ये 
भी परस भक्त टुए है । इन सब ने श्रीकृष्ण का जितना गुणयान फिया 
है, उसफा हिन्दी-साहित्य पर अमिंद अभाव हैं। जिस समय थे भक्त 
कवि “पने सदुपदेशों एवं मघुसयी वाणी से असत-सिचन का रहें थे 
उस समय का प्या घष्टना |! उस समय गोंदुल, मथुरा, धजभमि 
सृत्णमंग्र हो ही रही थी । चारतव मे बल्तम स्वासी चाहे शवतार ने 
रहे हीं ; कृष्ण का शवतार न हुथा हो, किन्तु उस समय जो झआनस्दा- 
निरेक ध्यक्त दीता था, घह डस समय की टेन है. भौर यदि भीस्थागी 
तुलसीदास सटश्श माणप्रतिभाशाली प्रफाशद- विधान नारी हथा होता 
तो समम्य उत्त भारत ही कृष्णमय हो लाता। उसे अबल य्रेग के 
समप भंनत-मताम्नर, पंधादि संब पक और रह याते ; क्योंकि बंगाल 


ध्क 


को श्रीकृष्ण चैतन्य ने कृष्ण भक्ति से ओत-मत कर ही दिया-था ! 
इधर से अष्टछाप के अ्रष्ट काव्य-महारथी- क्ृप्ण-कार्व्य-रंचर्ना मे जुटे हुए 
थे।। जो प्रवाह इन्होंने प्रवाहित किया वह एक साधारण स्नोत-मांन्न ही 
नहीं था जो साधारण गर्मी में शुष्क हो जाता ।' वह -बहता रहा और 
आ्राज तक उसमे जल प्रवाहित हो रहा है। यहाँ यह लिखना- श्रप्मा- 
संगिक न होगा कि इस-प्रबल स्नोत्त के साथ अकेले तुलसी ने भी वह 
स्रोत अ्रवाहित किया जो -अक्षय और अनन्त हे और सदा - हिन्दी- 
साहित्य पर अपना असिट प्रभाव बनाये रखनेचाला है। ५- 

' मानव-जीवन को ही यदि हम संगीतमय मान ले तो अत्युक्ति न 
होगी। संगीत ही-जीवन, है । सानव-जीरव॑न-का एक बडा भाग करुणामय 
है। यह करुणा हमारी हृदय-तंत्री को झकृत कर देती है, वह मंकार जिस 
अलौकिक राग 'को जन्म देती है, वह भी संगीत 
ही है। आधुनिक रहस्थवादी- कवियों णएुवं उनके 
अज्ञयायियों भे जो हम रुदन देखते है, उसका 
कारण शायद यही है। यद्द सगीत मानव-हृदय के एक चिस्तुत भाग 
पर अधिकार किये हुए है । समस्त अह्याएड का एक-एक अणु तक 
संगीतमय है । संगीत ही मानव-जीवन का एक-साञ्ञ आधार है। बिना 
संगीत के जीवन ही नहीं--वह शुष्क हे, नीरस है । सगीत ही मनुप्य 
को हेँसा और रुला सकता है | इसका प्रभाव ब॒ढा ध्यापक है । असभ्य 
जातियों मे भी संगीत और-नृत्य का वडा महत्त्व है, यय्यपि अन्य लललिंत 
कलाओं से भी वे अनभिज्ञहै। संगीत नादाशित है। नाद-ध्वनि ही ससस्त 
वसुधा मे व्याप्त है। इसके झकोरों से वायु-संडल कंपायसान हो सकता 
है । इसी के द्वारा पुक आत्मा का संदेश दूसरी आत्मा तक पहुँचता है । 
<संसार के सब च्यापारों भे संगीत ही का साम्राज्य है | कुछ शास्त्र ऐसा 
'भी सानते है कि पृथ्वी केन्द्र से एक ध्वनि-निकला करती है । इससे यह 


' संगत आर सू' का 
तद्दिषयक ज्ञान 


चुके कूंए के 


पान होता हैं कि भूगर्म भी संगीन-विहीन नहीं है। पऐेसा भी कहा जाता 
#£ कि चेट के पट्टिले नाद की उत्पत्ति हुई ; तब तो यह यात ओर भी 
हों जाती है । भारत का जीवन ही प्रादिकाल से संगीतमथ रहा 

8, क्योंकि जीवन स्वयं एक फरण संगीत है । शतएच जिस समय से 
मानव्आणी ने इस भू-प्ट पर प्रथम साँस ली होगी, उसी समय से 
संगीत का प्रादुर्भाव €आ होगा। भारत ने तो इसे अपनी आदिम शवस्था 
# ही उच्य फोटि पर पहुँचा दिया था। पर यह भारत का दुर्भाग्य हैं कि 
ट्सने अन्य कलाओं के साथ संगीत को भी तिलाम्जलि दे दी । इससे 
उसका विकास झवश्य रुक गया, पर यह संगीत ही की शक्ति थी कि 
बह अनेर्का शाधातों को सहकर भी अपनी सत्ता पुर्व महत्ता कायम रग् 
सका । विदेशी आक्रमणकारियों के नृशंस हाथ सथ ललित कलाशों एप 
शाय्यों को नष्ट करने में समर्थ हो सके, किन्तु संगीत के सम उनको भी 
नतमस्तक होना पठा। संगीत तो यहाँ की चाय के अस्येक अंश में व्याप्त 
! थवदिि उस चायु को हटाकर वे विदेश की वायु ला सकते तो श्रवश्य 
संगीस का स्थानापन्न भी इन्होंने कोई हैंढ निकाला होता । संगीत ही 
एक ऐसा विषय सस्लिभ आधिपत्य के समय रहा है जहाँ हिल शौर 
मुसवामान एक साथ गले मित्र सके 8 । जो कार्य काब्य नहीं कर संका 
£ बह संगीत ने किया है । झाचार्थ के स्थान पर चाहे उर्तादजी नोग 
बहते रए हो, फिल्सु दस समय संगीत की रंगशसि पर दोनों एक थे । 
सेगीस के विषय में यह भी बहा जाता हैं कि वह कुरान की शरीयत के 
बिरट है । फिर भी इस्लाम संगीत के प्रति श्प्रिय नहीं रहा शौर भार 
तीय संगीत को--जयब यह यहाँ अपनी दृढ़ नींव जमा घुका था-- अपना 
लिया । धन्य शासतों के समान भरत मुनि ही इसऊे भी आहि झाचाये 
माने जाते है ; विन्तु संगीत का प्रधार हमारे यहाँ बहुत प्राचीन काल 
गे डी था | सासमचेद फो रचना का गलाधार ही संगीत है । संगीत के 
प्रितीय महाभाचायय शारंगदेव हुए है। इच्दनिं पिशले कई आाखायों के 


व 
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तिपय मे लिखा है; किन्तु उनके 'ग्रन्थ उपलब्ध नहीं हैं। इन दोनो” 
आंचायों के सेमय में मोटे रूप से यही अन्तर है कि जहाँ पहले ' केचेल 
तीन स्वर माने जाते थे, वहाँ शारंगदेव के समय तक सात स्वर माने 
जाने लगे थे और वे ही आज तक माने जाते है । सूर का समय संगीत 'के 
पूर्ण विकास का. काल है | यह वह उच्च शिखर है जहाँ तक उसका 
उन्नति मार्ग चढता आया और वहाँ से फिर उसका उत्तार पारंभ हुआ 
आर उसकी.रूप-रेखा ही विक्ृत, विलीन-सी और क्षीण होती गईं । 


संगीत से गायन, वाद्य एवं नृत्य तीनो सम्मिलित है । संगीत 
का अर्थ यह है कि लो सम्यक प्रकार से गाया जा सके | संगीत-शाख साठ 
भागों में बेंटा हुआ है--खर, राग, ताल, चुत्य, भाव, कोक और हस्त । 
गीत दो प्रकार के होते हे--एक यंत्र दूसरा गान्न | जो वीणा आदि 
वाद्य यंत्रों से गाया जा सके, वह यंत्र है एवं जो कंठ से गाया जाये वह 
गात्र ) गीतों के छुः अंग भी माने जाते है, यथा पद, ताव, विरुद, ताल 
पाट और स्वर । संगीत मे अक्षरों की मात्ना-शुद्धि एवं पुनरुक्ति आदि 
दोषों पर विचार नहीं किया जा सकता । गाना-बजाना दो प्रकार का 
होता है । ध्वन्यात्मक एवं रागाव्मक | रागात्मक चार प्रकार का होता है । 
एक स्वर-प्रधान जिसमे स्वर के आश्रह से ताल की मुख्यता न रहे । दूसरा- 
उभय प्रधान जिसमे तान बराबर रहे और स्वर सी सुन्दर हो । तीसरा 
शुद्धता-प्रधान जिसमें राग के शुद्ध रूप रहने का आअह हो। चौथा माधुये- 
प्रधान जिसमें राग का कुछ रूप बिगड़े तो बिगड़े, पर माधुय रहे। 
संगीत के रूप-स्वर ये हैं->पड़ज, ऋषभ, गांधार, मध्यस्‌, घैवत, पंचम 
एवं निषाद | पड़ज, मयूर की बोली के समान, ऋषभ गाय की, गांधार 
अ्जा की, मध्यम क्रोच की, बेवत कोकिल की, पंचम अश्व की, एवं 
निषाद गज की बोली के समान है। इन सप्त खरों को संक्षेप मे स, रि, 
ग, स, प, घ, नि लिखते हैं। ये सातों स्वर शरीर की वायु-वाहिनी नलि- 


फाझों के शाधार पर निश्चित किये गये हैं। सबसे डेँचे स्वर को निषाद 
पहले हे । इससे ऊँचा स्वर और चहीं होता । पंचम स्वर उत्तम इस-' 
लिए समा जाता हैँ कि इसमे प्रथम पाँचों स्व॒रों के सम्सिश्रण से पृ 
शत्युत्ञम राग आलापित होता ६ । 


खरज से फपम तक पहुँचने में जहाँ स्व॒र बदले उस वम्तु को 

मृच्छुना कहने हैं। गान में स्व॒रों को गले में केपाने को भी भूच्छेना कहते 

। जो रवरों को आरम्भ करे एवं सूच्रम रूप से उसमें व्याप्त रहे उसे श्रुति 

कहते € । ये २९ होती है । हिन्दुस्तानी एकेडेमी या काशी नागरी- 

प्रचारिणी पन्निका में एक महाराष्ट्र विद्वान ने इनकी विवेचना फर यह 
सिद्ध करने का प्रथ्ल किया था कि श्रतियाँ आर अधिक हैं । 


ताल--समय का सूचम से सूध्म प्‌व॑बड़े से बढ़ा। समान 
विशाग साल फठलाना हैं। ताल की उत्पत्ति इस अकार को कहं। 
जानी ह्ै--भमद्दादेयजी के जत्य तोहव का ता तथा पावतीजा के 
हत्य लास्य से 'ल' लेकर हस शब्द का सुजन हआ है । 


सृत्य--सुत्य सी विशेषफर उपयुक्त दो ही अकार का माना 
गया ईं>>यथा नाणउप व लास्य। जब नृत्य उम्र, सानविक शोजमय 
रहता ९ । सब उसे सांठव नृत्य कहते हैं तथा जब वद् मधुर, रझौीप्युक्त 
शर्य सरस उहता 7, सय डसे लास्य कहते है। क्रमशः शिव एवं पावती के 
नाम से इनका संबन्धित शोना ही ह_नके भावों का स्पष्टीकरण है । 


भाव मनिधविकार चित से औतम च प्रिया के संयोग पअ्रथपां 
जमियोग में, सरपला“गर क ब्राच्भाव से जो प्रथम विकार हो वह संगीत 
में भाव माना जाना 7 | 

फीक--मायरझ, नायिका, रख, अलंकार, उहीपन शादि का 


ने ६० 


श्् 


'ज्ञान 'कोक! कहलाता है तथा नृत्य-गायन आदि में हस्तादि चलाना 'हस्त'। 


संगीत के सम्बन्ध में कई बाते प्रचलित हैं जैसे श्रमुक राण 
श्रभ्रुक प्रकार गाना, असुक समय याना एवं श्रसुक राग को ठीक प्रकार 
में गाने से यह फल होता है अथवा हानि होती है। संगीत वही 
प्रशस्त € जिसमे अजनुरोग हो। गानेवाले अथवा सुननेवाले में यदि 
अनुरक्ति का आविर्भाव नहीं हुआ तो वह संगीत संगीत नही । 


"संगीत-विपयक इस ज्ञान की कसोटी पर जब सूर कसे जाते है, 
तव वह बहुत ऊँचे उठ जाते है और उनका सच्चा म्रल्य श्रॉका जा सकता 
हैं। वास्तव में यदि काष्य और संगीत का सच्चा समन्वय कोई प्रकृत्र 
रूप से कर सका है तो वह सूर ही है। तुलसी को यद्यपि हम भुला नहों 
सकते, पर सूर की सरस लहरी संगीत के उपयुक्त उपकारी है और उसका 
सुबोधपन उसके गुण-गौरव और सहत्ता को और भी कई गुना अधिक 
बढ़ाने मे समर्थ है। जहाँ तुलसी की संसस्‍्कृत-पदावली संगीत के साधु्य 
को किन्ही अंशों से कम कर देती है वहाँ सूर की प्रकृत अ्सवित्त होने- 
वाली शब्द लहरी समान रूप से स्वाभाविकता, सादगी, अ्रल्हडपन 
और प्रसाद को लिए हुए आगे बढती है। बड़े-बड़े रूपक भी संग्रीत के 
लिए तुलसी अनावश्यक रूप से प्रयोग में लाये हैं, पर सूर के रुूपक 
छोटे, आवश्यक, फबते हुए सरल और आकपक है । इसी लिए तुलसी 
संग्रीत का वह साधुर्य नला सके हैं, जो उसका शुद्धार है', ऐसा करने 
मे सूर ही समर्थ .हो सके है, संगीत की सरल लहरी भावुकता, अचब- 
सता ओर देच्षता के साथ बहा सके है । 


मुद्रित सूर-साथर में कई अशुद्धियों मिलती हैं। यदि ध्यान- 
पूवेक ऐेपा जाय तो वास्तव सें कई अशुद्धियोँं मुद्रण में तथा प्रतिलिपियों 
के कारण अवश्य रह गई हैं, पर कई अशुद्धियाँ ऐसी हैं जो अशुद्धियाँ 


नहीं कद्लाईं जा सकतीं । इसका कारण है झौर बंद यह कि उनके पद 
गेय हैं और संगीत में नाद की स्थिति के अनुसार शुद्ध उतरते हैं । कई 
अेष्ठवरय्यों ने उन्हें प्रशुद्ध पाठ समझ शुद्ध शब्द रखने था शुद्ध पाठ टेने 
का प्रयन्न क्या है ; कितु ऐसा करने के - पहिले किसी शायनांचार्य की 
सम्मति उन शुद्धाशुद्ध पादों के लिए लेना सूर के सदशा गायक और 
संगीतज्ञ के साथ न्याय करना हैं। क्योंकि केवल काच्य-ज्ञान के आधार 
पर सूर के पर्दों के पाठों को शुद्ध करना पूर्णतया उनके साथ न्याय- 
संगत नहीं हो सकता । 


सूरदासजी ने कोई ऐसी राग-रामिनी.नहीं थोड़ी हैं जिस पर 
उनका पद न मिलता ही । कई तो उनमें ऐसी हैं जिनके लक्षणों के 
विपय में सासग्री ही प्रापु्तन हो सकी । संभव हैं उनके समय में 
हुए ऐसी रागिनियों प्रचलित हों, जो थराजकल के गायक उपयोग में न 
लाने हों 'अथपया किन्ही दूसरे नास से पुकारते €ों। कोई संगीताभार्य 
पिद्नान ही अत्यंत छानवीन के पश्चात इस विपय पर समुचित रूप से 
प्रफाश ठाल सकता ह । ै 


सूर के पदों में काब्य-माधुरी तो है ही कितु संगीत की दृष्टि 
से तो उनका मसहत्य और अ्र्िफ बढ़ जाता है । कही-कट्ठी फ की 
ग्टफ £ चढ़ गायन मे शुद्ध हो जाती हैं । 
सरदासकज्षी ने समस्त सूर-सागर में कान्करा, सारू, धना- 
प्री, रामकली, नट, सारंग, केंदारा, देवगंघार, सोरठ, विह्ठामरा, मलार, 
गौरी, परण, कल्याण, गृजरी, श्रासावरी, नट-नारायण, बसंत, शेरत, 
शाद़ि रामशागिनियों का श्रयोग फिया है। हनमें भी कई पिभिस्त 
अ्कार से गा जा सकती है। 


कल का ह् है कि है 
सूर के सरइन्‍्ध में यह भी ध्यान रखना ध्ावश्यक है. फिये 
प्रफूत सायक सें। उस्तें संगीत का प्रकागद कान ही नहीं था, बरन उन्होंने 


न्द्रे डक 


अपने सब पद गाने के लिए ही बनाये थे जिन्हें वे अपने गुरु वह्ल- 
आचाय महाराज तथा उनके पुत्र तथा गही के अधिकारी विद्वल्लदासजी 
को सुनाया करते थे और उनसे उत्तरोत्तर ओत्साहन प्राप्त कर अपनी 
अतिभा तथा साहित्य की वृद्धि करते जाते थे। इसी समय इन्होंने 
संगीत में भी अ्रपनी अ्रग्नतिम गति प्राप्त कर ली थी जिसका पूर्ण उप- 
योग इन्होंने सूरसागर सहश सहासागर का अणयन करने से किया । 
ये अष्टक्ाप के कवियों मे तो अग्रगण्य थे ही। संगीताश्रित काव्य का 
आधार लेकर ही सूर रचयं भाव-विभोर हो जाते थे और भक्तों को भाव- 
मप्न कर देते थे । वह मीरा ओर सूर की ही संगीत-समन्वित भाव-लहरी 
थी जिसने भगवान कृष्ण का इतना महत्त प्रतिष्ठित कर दिया था । उन्हें 
व्यापक और जनसमूह मे बिखरा दिया था। खूर की इसी सरस लहरी 
ने चन्दावन एवं गोकुल के कण-कण को वच-भूमि, कॉदेदार दुक्तों, 
यमनाकूल, तमालादि वृक्त को पूलित, दुशंनीय बना . दिया था, उनसे 
जीवन एवं ईंशत्व का प्रादुर्भाच कर ठिया था । घहद समय धन्य, था, । 
जिस समय सूर अपनी तान छेडठते सब वातावरण से बह व्याप्त हो 
जाती, और इतनी गहरी आज चह हो गई है कि आज तक हमस उस 
स्व॒र-लहरी को सुन रहे है ओर सविष्य में भी सुनते रहेगे। संगीताश्रित 
होने के कारण !ही उनके जीवन सें ही उनका काव्य जनश्रिय हो सका । 
उसे आकषित॑ और भक्तिमय कर सका । सूर के अक्तर-अक्षर मे संग त 
भुखरित हो उठता है, संगीत जत्र काव्यमय होता है तव सोने से 
सुगंध का कास करता है, बडा व्यापक और प्रभावोत्पादक होता है। 
'सूर का काव्य भी सगीत के सरिमिलन से ऐसा ही हो गया है । 


- * यह भी हसें नही भूलना चाहिये कि सूर ने इतना गीति-काव्य 
५६ 29॥९0 0०९१0$ ) लिखा है जितना हिन्दी क्‍या किसी भी विश्व 
की उच्चत भाषा से सर्वथा अप्राप्य है, और जैसे-जैसे सूर के संगीत-ज्ञान 


च् क. 


पर खोल और विवेचन होगा चेसे-वेसे सर केवल सहाकधि ही नहीं 
माह संगीत भी साने जागेगे भर यादे अत्युक्ति न समझी जाय तो 
में या निशुचय-पृ्व क और दृदता से कह सकता हैं कि विश्व मे उनका 
द्वितीय स्‍थान होगा । 


प्नन्‍्य अ्रनेक फवियों एवं महापुरुषों के समान सूरदास के संयंध्र 

से भी बहुन कम ज्ञात हैं । विस्तृत विवरण की तो कौन कहे जन्म एवं 
मत्यु-निथि तक लिसने का भाव हमारे यहाँ नहीं रहा है । यह अवश्य 
हमारे यहाँ फे कवि करते रहे कि थे अन्थ-प्रणयन 
असम की निधि दे दया करते थे ! इससे एवं इतिहास के 

__ | आधार से कई ज्ञातव्य यातों का पता लग जाता 
#&। सिश्नवन्धुओं के अनुसान से इनका जन्‍म संचत्‌ १६४० एवं रूत्यु 
१६०० के लगभग हुई । चौरासी वेप्णवों की वार्ता पु्॑ भक्तमाल के 
घनुसार सरदास सारस्वन आाह्ण थे भर इनके पिता का नाम रामदास 
धा। ये सीही आम के निवासी थे शोर इनके माता-पिता निर्धन थे | 
ऐसा भी कहा ज्ञाता है कि लय यह श्राठ व के थे उस समय ये शपन 
माता के यहुन शाग्रह करने पर भी एक तीर्थ में पुक साधु के पास रह 
गये । ये शक अच्छे गायक थे घोर गीत बना-बनाकर लोगों को सुनाया 
करने योर उपदेश दिया करते थे भौर यऊघाट पर रहा करते थे । इनके 
दिपप में यह का जाता हैं कि ये जन्मान्ध थे ; किन्तु घिद्वानों ने इनके 
अन्धों का शध्ययन फर एवं उसमें चणित विपय फी मासों पर विचार 
फर यद निश्चित किया हैं. कि ये जन्‍्माम्ध नहीं भे और यास्तव में ये 
नन्मान- नहीं भालूम पढे ह । इनका विल्त क्वान, इनका ग्रहृति- 
झवातोकन, सूप-रंग का यथार्थ वशन, मानवी स्वभाव का श्नुशीलन 
आदि कई बारें इनके साहित्य में इननी प्रचुरता से प्राप्त होती है. कि 
हमें शनन्‍्मान्य मानने से संदेह होता हैं। इनके अंधे होने के विपय मे 


सर का 


कक गे ह०७ 
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एक कथा भी प्रसिद्ध है किन्तु उसमे कितना सत्यांश है यह कहना कठिन 
हैं। कथा यों है, एक बार इन्होंने एक सुन्दर खी को देखा और देखकर 
उस पर इतने मोहित हो गधे कि बार-बार उसके घर का चक्कर लगाने 
लगे। यहाँ तक कि एक बार सो ये उसके घर के अन्दर-भी ख्ले गये 
आर उस ख्री से म्रशय-याचना की। किन्तु उसके उपदेश से था स्वयं हृदय 
में कुछ ज्ञान उत्पन्न हो जाने से वापिस लौट थाये। शेसा भ्री कहा 
जाती है कि एक रात्रि को जब ये उसके प्रकोष्ठ में पहुँचे तो एक ज्ञटकते 
हुए सप को रस्सी समभककर उसके सहारे चढ़े थे। वापिस लौटने पर इन्हे 
अपनी करनी पर बडा पश्चात्ताप हुआ और इन्होंने अपने हाथों अपनी 
झाँखे फोड ली । इस भकार के कथन अन्य महात्मान्नों के विपय मे भी 
प्रचलित है और उन सब में कुछ-न-कुछ सत्यांश हो सकता है। कारण कि 
रष्टि के आरम्भ से ही काम भौर वासना का दौर-दौरा इस खंसार में 
चला आ रहा है। कई महात्माओं के साथ एक ही प्रकार का कथन 
मिलना कुछ असम्भव नहीं है । वास्तव से देखा जाय तो महापुरुषों की 
यही जीवनी है | जन्म और सरण की तिथियों की साधारण घटनाओं 
से समन्वित मध्यकाल को “क्रिसी महापुरुष की जीवनी सानना चाहें 
अनुचित न हो, पर किसी महाकवि की जीवनी सानना तो अनुचित 
ही नही, उस कविश्नेष्ट के अति अन्याय करना है | महाकवि की जीवनी 
तो उन सरस, भावुकतासय, सहृदयता से परिपूर्ण घटनाओं की समश्ि 
है जिसके अन्दर अनुभूति की अविरल धारा, अनवरत रूप से प्रवाहित 
होती २हती है ; जिसके हृदय-पट-रूपी_ यंत्र-विशेष पर संसार की घट- 
नाओं के चिन्ह अंकित होते रहते हैं; जिसके हृदय-गिरि से भावों और 
रसो के स्रोत बहा करते है। तुलसी की नहीं मद्दाकवि तुलसी की 
जीवनी का श्रीगणेश “हम तो चाखा ग्रेम-रस पत्नी के उपदेश” बाली 
घटना से होता है | सहाकवि वाल्मीकि की जीवनी युगल क्रोंच पत्ती के 
जोड़े के कर्ण अन्त से शुरू होती है। सहाकवि कालिदास की जीयनी. 


बरैटें ये 


धर्गी के घिक्ार से प्रारम्भ शोंती है । ये ही सरस, भादुकता से परिपूर्ण 
घटमाऊ किसी कवि की सच्ची जीवन-गाधाएँ ४) इनमें विश्वास फरमे में 
चाहे फिसी को हिचकिचाहद हो पर सानव-जीवन सदा से ही हन्हीं 
सोतों में से प्रवाहित होता थाया हैं । ऐसी घटनाएँ ही भावों को चरम 
सीसा पर पहुचा सकती है, सलुप्य फो कवि बना सकती है। यदि ये 
शथपा पुसी घटनाएँ घटित न हों तो मतिभा शपना पथ छोट दे, ऋवित्य 
की शनुगामिन्री होना छोड़ दे। इसी प्रकार सूर की 5क्त घटना से 
संत्यांश फिलना हैं इसका पता लगाना कठिन है, पर सूर के टरदय की 
जीवनी के सत्यांण का सारतत्व तो वहीं ऐ, जिससे सूर सूर हो सके, 
सहाकवि हो सके। बिना भाष-विभोरता के कवि होना बिना जलअवबाह 
फे धारा फा होना 8 । पर मानती जीवन का सिलसिला तो इस प्रकार 
रहा, थी यद्यपि कवि मीवनी के लिए महत्त्वपूर्ण नहीं, पर शायद फिसी 
घी मनस्तुष्टि उससे ही हो जाय । 


शक यार गऊघाट पर महाराज चर्लभाषायंजी पधारे थे । 
सूरदासजी ने जब हनके आगमन के विपय में सुना तब ये भी उनसे 
मिलने गये घोर इन पर उनका इतना प्रभाव पढा कि ये भी उनके शिष्य 
हो गये | हस समय जब शाचायंजी ने इनसे फोई पद गाने के लिए 
का संथ इन्होंने "हो हरि सब पतितन को नायक पुवं "प्रभु भे 
रूय पतितन को टीको” याले पद कहे । इससे पेसा झात होता हैं कि 
जय थे गऊघाट पर रहते थे भौर अपने जीवन पर पश्चात्ताप करते रहते 
थे तभी के विनय-सम्पन्धी पद है। चल्लभाचार्यजी ने इनको प्रतिभा* 
धाली समझा कष्ठा--सूर तुसने भगवान फी विनय नो बहुत करी शय 
पघष्ठ भगवान की चाल-लीला गाओझे। उस सम्रय से से भक्त हों. गाय 
कोर घबनलमाचार्यजी की वान्सल्य-सक्ति का इन पर ख़ब प्रभाव पड़ा । 
श्मका मस्तिस्क उर्दर और मतिसा-सरपन्त तो था ही बस फिर कया 
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था, उस भर अवाहित हुआ- तो उसने उस" महासागर की>"रचना 
की जो विश्व-साहित्य मे श्रम्रणी है। इस समय ये-नये-नये पद रचते जाते 
थे और आचायजी को सुनाया करते थे । वे भी इनका उत्साह बढ़ाया 
करते थे इस अकार उत्तरोत्तर इनकी अतिभा एवं साहित्य की वृद्धि 
होती चली गई । 


खो जाम का 
ग्ग्फ 


एक बार सूरदासजी मार्ग मे चले जाते थे तब इन्होंने 
चौपड खेलते हुए कुछ लोगों को देखा और उपदेश दिया । उस समय 
उन्होंने यह पद्‌ कहा 'मन तू समक्ति सोच विचार!। बाद मे ये श्रीनाथजी 
की सेवा किया करते और पद बना-बनाकर सुनाया करते थे । एक 
बार सूरदासजी ने 'देखों देखो हरि जू को एक स्वभाव” वाला एक पद 
कहा तब चतुभझ्लुंजदासजी ने कहा कि भगवान का यश तो घुमने बहुत 
वर्णन किया, अब महांप्रभु आचायजी का भी तो यश गाओ | तब 
सूरदास ने कहा कि मैने तो समस्त पद उन्ही पर बनाये है। फिर भी 
उन्होंने यह पद गाया--- । 
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“मरोसो दृढ इन चरनन केरो । 
श्री चल्लभ नख-चन्द्र छुटा बिचु सब जग मॉक अंधेरो ॥ 
साधन और नहीं या क॒लि में जासो होत निबेरों । 
सूर कहा कहि दुबिध ओऑओंधरोी बिना मोल को चेरौ ॥ 


रुत्यु के कुछ समय पहिले सूरदासजी पारासोली चले गये 


और चहाॉ जब गोस्वामीजी ने इनसे पूछा कि तुम्होरी चित्त-वृत्ति कहाँ 
है, तब सूरदास ने जो पद कहा वह बहुत ही धार्मिक एवं उत्कृष्ट है । 


” “खंजन, नन रूप रस माते | दे 
अतिसे चारु चपल अनियारे पल पिजरा न समाते ॥. **- *; 


नकिल्‍चक्ि जात निकट श्रवनन के उलटिन्युलटि ताटक फेदाते । 
सूरदास ग्रंजन गुण झटके मातरु अब उडि जाते ॥” 
पद समाप्त छोते ही नेन्न-संजन सदा के लिए उड़ चले । 
सरदासजी के मिम्नलिखित पाँच ग्रन्ध कहें जाते है। 
यूरसारावल्ी, सूरसागर, साहित्य-लह्टरी (दृष्टकुट » नलदमयन्ती और 
व्याएइलों । इनमें प्रथम सीन प्रकाशित एवं आप्य हैं, और शेष दो 
४४४७0 | भप्नाप्य । अतपुव सूरसाहित्य पर विचार करते समय 
मर के यन्‍्य प्राप्य तीन अन्यों पर ही दृष्टि सीमित रहेगी । सूर- 
सागर-सारावली पुव॑ सुर-सागर के प्ृष्टादि के लिए 
प्री वक्टेश्वर प्रेस हारा प्रकाशित सूर-सागर का एवं साहिस्य-लड़री 
के लिए सरदार कृत दीका का एवं बाबू हरिश्चन्द्रजी की टीका फा 
सहारा लिया है । 


सूरलागर-सारावली १८ पृष्ठों में समाप्त हुई है । दसमें प्रथम 

बन्दी श्री हरिपद सुसदाई” वाला पूर्ण पद हैं भौर उसके नीचे टेक 
गायन के लिए | इसके पश्चात सरसी एवं सार छुन्दों के ११०६ टरिपद 
है ' छंद और हैं । इसके विंपय में यह कहां जाता हैं 
सरसाग/-सारावलि । कि यह सूरदासजी रचित सवा लाख पदों का सूची- 
___ पत्त है । सारावली के ऊपर ऐसा भी लिखा ह और 
मिप्नवन्धुनों ने भी इसी के अनुसार इस सूची ही माना हैं । पर भरा 
समक में थह सूची नहीं है । सरसागर पढ़ने के उपरांत मैंने सारावली 
पढ़ी पर मुझे यह सूची नहीं, श्रत्युत सारावली दी जेंची ! वास्तव में 
यदि इसे सूची साना जाय तो ऐसा सानना होगा कि उनके कह उत्तम- 
उत्तम पद जैसा कि कट्ठा भी जाता हैं, छुट गये हैं । और सूरदासजी ने 
भूरसागर के जो घोटे-चट्टे स्फनध बनाये है, थे दृशस स्कध के पूर्वाधि 
पो छोड़कर सब भागः बराबर ही रहे होंगे, पर ऐसा नहीं है। मेस 


* हैक है ४ .. 





खयाल है कि ऐसे ही पद नष्ट हुए हैं जो साधारण कोटि के होंगे, अथवा. 
उनके पदों से इतना अधिक साम्य होगा कि उनकी भ्रावश्यकता ही न 
हों या उनके पद नष्ट ही नही हुए हों । सूरसागर से पीछे सारावली की 
रचना हुई यह तो बात निश्चित और स्वयंसिद्ध है ही। यदि सवा 
लाख पदों की ही सूची होती तो वह इससे बढ़ी होती और आप्य 
सूरसागर सी. अवश्य ही अधिक दृहदाकार होता ; क्योंकि सूरसागर 
से सारावलछी उत्कृष्ट नहीं है। कोई भी वह चाहे सूरदासजी रहे 
हो अथवा अन्य कोई या जनता, उसने सूरसागर के पदों को नष्ट होने 
दिया हो और सारावली को नष्ट होने से बचाया हो, ऐसा नहीं हो 
सकता । इससे यही निष्कर्ष निकलता है कि यह सारावली इसी 
सूरसागर के आधार पर बनी है और यदि स्वयं सूरदासजी' ही ने 
इसका संकलन किया है, और ऐसा है भी तो, उनके पद नष्ट नहीं हुए 
चरन उन्होंने स्वयं अज्ञपयोगी एवं अत्यधिक साम्य रखनेवाले अनुत्तम 
पदों को सूरसागर में स्थान नहीं दिया । सारावली में इसे इसलिए 
फहता हूँ कि इसमे संक्षेप में समस्त सूरसागर का सार दिया गया है । 
इसमे एक बात और ध्यान ठेने की है चह यह कि सूरदासजी ने उचित 
ससानुपात से इसका सार नहीं लिखा है। ऐसा क्ात होता है कि 
कई अवतारों के वर्णन मेव अन्य कथाओं के वर्णन मे उन्होंने सूर- 
सागर मे कुछ कम लिंखा था उसे यहाँ कुछ बढा दिया है भौर वहाँ 
जिसका वर्णन थे विस्तृत रूप से कर आये हैं उसको सक्तिप्त कर दिया 
है। इसकी रचना करने का उनका कंदाचित्‌ एक उद्देश्य यह भी रहा 
हो--जैसा कि इसके पढने से मुझे ज्ञात होता है, जो वेण्णव भक्त या 
उनके सम्प्रदाय के लोग समस्त सूरसागर का पाठ न कर सके और उसमें 
चरश्शित कथा से ही सन्‍्तुष्ट हो जाना चाहें वे अल्प समय मे अपनी 
जिज्ञासा की तृप्ति इससे कर ल । अतएव इसे सूची,नहीं बल्कि सारा- 
वली सानना ही अधिक उचित है । “इसकी भापां भी सुंसे"सूरसागर 


अं धर हज ] क 


के फट शिमिल फ्दों, वर्शन शथ्रादि से अच्छी प्रतीत हुई | इसमे पुक 
विशेधना घोर है बह यह कि यश्यपि यह सुरसागर के उत्कृष्ट पदी की 
समता नहीं कर सकती किन्तु हसमे कथा का प्रवाह नियमित एवं समान 
रुप से प्रसचित होता चला गया ह इसलिए दस इसे उनकी अंग्रन्ध- 
रखना भी कष्ट सकने है। पर आ्राश्वर्य यह हैं. कि सरसागर धासतव से 
प्रधन्धरघना नहीं है. उसे कई लोग ऐेसा सानकर कहते है कि फथा 
बीच-बीच में शिथिल हो गई हैं। वह चाहा रूप से भले ही अवन्‍न्ध 
रघना दिसाई दे पर है नहीं। प्रवन्धरचना यदि कोर्ट उनकी ४ तो यही 
सारावली । इसका सरदासजी ने स्कंधवार भी सारांश नहीं लिखा हैं । 
समस्त बारए स्फंधों का साराश एक साथ ही लिखते गये हैं। शीर न 
यह ऐसी अनीत होती हैं. कि सहाकवि ने सूरसागर फी पुनराघुसि कर 
इसका साराश लिखा ४, इससे सी हमारी उपयुक्त वात सिद्ध होती हैं । 
सरसाशवर्ली के संबंध में सान० श्री द्वारिकाअसादजी मिश्र का निश्चित 
मन है फि या" सूरदासती की लियी नहीं है, जब सूरसागर का संभह 
ही सूरदासणी ने नहीं किया,,.तब उसके द्वारा उसका सचीपश् तयार 
किया जाना "संभव बात है । , किसी निग्न श्रेणी के कवि ने सूरसागर 
का संग्रात हो छुकने पर सूरसागर-सारावली बनाई । 


सूर का यह अन्य भी श्रभुषम है । शब्ों के गुस्फन भे सूर 

ने जिस प्रकार श्समे सुन्दर भावों को सनिनिश्ित किया हैं उसे चाईं 
कोई उश्कोरि का साहित्य न माने था अधम फोटि के साशियि से परि 
ही हि (हमे हे ् । गशना करे फिन्‍्तु ॥ या! है अनूठी ख्ीज़ा। 

/ इसमे यद्यपि घर माभूर्य, मादेय एवं सॉटय नहीं 
पा | ह£ जी यूरसागर में धष्टिमोचर होता ४, फिन्‍ते 

मैसी ही बहत रद फालतफ शब्दावरण को निकाल ठेने पर दिखाई देने 
गंती है, कैसे नारियल से नरेंदी को पृथक कर देने पर पॉष्टिय:, सुस्वादु: 


स्ाल्क्सिन्ण्दरोु 


ही, दर ऋर 


एवं उज्ज्वल गरी सदुग्ध निकल झाती है । कल्ला-पक्ष तो इसमे प्रधान 
है ही, भाव पक्ष मे भी पूर्ण प्रबलता दिखाई देती है-। हूस अन्थ पर 
किसी विद्वान द्वारा जेखनी चलाना ही उपयुक्त होगा। यहाँ केवल कुछ 
सरल उदाहरुण इसी लिए दे रहा हूँ कि सूर-साहित्य पर लिखते समय 
साहित्य लहरी पर भी लिखना आवश्यक है | इसी कमी की पूर्ति करने के 
लिए मैने कुछ साहस किया है | यदि इस "पर न लिखा जाय तो 
विषय-वर्णन अधूरा रह जाता है । पर इतना में अवश्य कहूँगा कि इसमे 
भी कई पद ऐसे है जिनकी समता 'सूरसागर के सवोब्कृष्ट पदों से की 
जा सकती है | एक' उपयोगिता इस अन्थ की और हो सकती है । वह 
यह कि, यदि इसे कोई काव्य की, या काव्यानन्द की दृष्टि से न पढ़े तो 
न पढ़े, पर अपना साहित्यिक, शाव्दिक एवं सम्बन्धास्मक ज्ञान बढाने के 
लिए यह ग्रन्थ बढी उपयोगी सिद्ध होगा । 


साहित्य-लहरी के संवन्ध मे मा० मिश्रजी का सत है कि उसमे 
दिये गये पद सूरसागर से ही लिये गये है और सूर-रचित है। इससे 
सन्देह का कोई कारण नहीं दिखता। संग्रहकार अवश्य सूरदासजी 
नही हो सकते । संभव है, रहीम ने ही इस प्रकार के पदों को चुनकर 
अलग संग्रहीत किया हो , परन्तु इसका कोई प्रमाण नहीं है । 


श्याम और राधा दोनो ने कुज-सवन मे ज्ञाने का निश्चय कर 
लिया था । राधा तो पहुँच गई पर कृष्ण अभी तक नहीं आये हैं। 
राधिका बार-बार चिन्तित होकर उन्ही को प्रतीक्षा कर रही है । ऐसी 
अवस्था मे बडी विकलता होती है, जी 'वहुत चाहता है कि यह करूँ, वह 
करूं , किन्तु उसका चित्त किसी ओर नही लगता। राधा भी भवीक्ता 
मे, चुण-क्षण मे कभी अपने भूपणों को देखती है, कभी चस्चों को सेभा- 
लती है और दुःखी हो-होकर सॉसे ले रही है । इसी पर एक सखी 
कहती हैः -- । 


“शाज अकेली कुज सयन में चेटी बाल विसूरत 
तरु-रिपु-पति-सुत की सुच साँची जान साँवरी सूरत ॥ 
दूर भूपन सन-समन उठाद दे नीतन हरि घर हेरत । 
तलु शनु॒गासी सनिःमे मेके भीतर सुरुष सकेरत ॥ 
ताहि-ताहि सम करि-करि प्यारी भूषन भझानन साने । 
सरदास वे जो न सुलोचन' सुंदर सुरुचि बखाने ॥7' 


'... राधा श्र हृष्ण दोनो की घुगल जोडी का वर्णन सूरदास- 
जी हस अकार फरते हैं । एक सखी की दूसरी सखी से डक्ति है:--- 


“दुखि सखी पाँच कमल है संस । 
एक फल घज ऊपर राजन, निरग्पत नैन थर्चभ ॥ 
एक फसल प्यारी कर लीन्हें फमल सकोमिल 'अग | 
जुगल कमल सुत कमल विचारत प्रीति न कहें भंग ॥ 
पद जु कमल मुख सनझुर चितवत ब्रहु विधि रंग नरग | 
तिन में तीन सोस वंसी बस तीन-तीन सुक सीयज अंग ॥ 
जेंहू कमल सनफादिक हुलभ जिनते निकसी गंग । 
तेई कमल सूर नित खितवत नीठ निरंतर संग ॥' 


- श्याम के विरदे में पघक्र बाला सती से कह रही £--तों 
समदी। श्याम से मीत फर मैंने शपना जीवन व्यर्थ शेवाया ! क्योंकि 
प्रेम होते तो हो जाता है, पर उसका छृटना असमस्भव रहता हैं । इसी 
झाग में यह भी जल स्टी हैं। शान्तिदायक शितने पदार्थ हे थे भी 
आज उसे पत्ता रहे 7 और श्सयका उस पर ट्सना अभांत्र पढ़ा है कि 
उसे इस संसार से ही सलानि उत्पन्न हो रही है । उसे झड़ अभद्रा नहीं 
जगता है । यह फहती हैं।--- 


है काम 


. “सलनी जो तु वृथा गेंवायों । 
नन्‍द नेंदन तजराज कुँवर से नाहक नेद्र ज्गायों ॥ 
दीध- सुतधर रिपु सहे शिल्ीमुख सुख सब अंग नसाये | 
शिव-सुत-वाहन-रिपु-खुत ते सत्र तन ताप तचाये ॥ 
- घर ऑगन दिसि विंदिशि सूर जात वह सूरत देंखी । 
- सूरज अभु ते कियो चाहियत है निखेद विसेखी ॥” 


सूरसागर पर विवेचन करने के पहिले दो बातों पर भ्रकाश 
डालना आवश्यक है । एक तो जैसा कि पहिले लिखा जा चुका है, सूर- 
सागर कोई प्रबन्ध-काव्य नही है, यद्यपि- उसमें श्रीमदूभागवत की कथा 
कही गई है पर घह भागवत का अनुवाद नहीं है । इस- 
ससागर.| लिए सूरसागर पर विचार करते समय हमें उसे अबन्ध- 
हा काव्य की दृष्टि से नहीं देखना चाहिये | कई समालो- 
वक स्वयं उसे प्रबन्ध-काच्य मान लेते है और फिर यह कहते हैं कि इसमें 
कथा-अचाह नही अथवा स्थान स्थान पर रस विरस हो गया है। यह 
कहना अनुचित है । कोई भी काव्य केवल कथा-सम्बन्धी पद लिख देने 
से एवं उन्हें किसी समय क्रमवार कथा के अलुरूप जसा देने से ही 
प्रबन्ध काव्य नही कहला सकता। इसी दृष्टिकोण को रख सूर और 
'तुलसी की आलोचना फाते समय भी कई" समालोचक यह कहते देखे 
गये है कि सूर मे तुलसी के समान कथा कहने की शैली ठीक नही द्द 
कथा-कथन की दृष्टि से सूर और तुलसी की तुलना करना ही विभिन्‍न 
प्राणियों को एक सानकर तुलना करना है। सूर ने स्फुट पद रचना की 
है अतएव सूर गीति-काव्य के रचयिता है, एवं उन पर इसी दृष्टि से 
विचार क़रना उचित एवं न्याय संगत है । कहयो ने इस भंग कथा-प्रधाह 
को मिश्री की डली'में फॉस तक लिखा है ; परन्तु उन्हें यह ध्यान मे 
'रखना चाहिये था कि सूरसागर एक जमाई हुई मिश्री के दुकड़े कर 


ऋ “कक. 


एफ थाल में पृथक रसी हुई उलियाँ हैं। एक-एक ढली का स्वाद लेने 
प लिए कुछ समय झवश्य चाहियेगा। यह फॉँस नहीं है ; बल्कि यह 
एसलिए हैँ कि उस ली या पूर्ण स्वाद लिया जाय और उसकी पूरी 
सिद्ध झुंह में समाप्त होने के पढिले ही दूसरी उली सुंह में पठ जाये। 
वास्तव में इस ग्रानन्दाधिक्य फो यदि कोई फॉस कहे तो क्या कष्टा जाय । 

अतएय सूर की समता किसी से हो सकती है तो कबीर, विद्यापति था 
तुलसी के कुछ स्फुट काब्यों से हो सकती है । दूसरी वात यह है कि 
कई विचारफ सूर के एक ही अकार के पदा फो एक साथ सससागर में 
पाने के कारण यह कहा करते ह कि उनसे जी ऊच जाता है। यह 
फकषना भी अनुचित है, कारण कि जो वस्तु जिस उपयोग फी ह उसे 
उसी प्रकार से उपयोग में लाना ही उुद्धिमता का कास है । सूह़सागर 
से घानन्द उठाने के लिए था किसी भी कांब्य से अलोकिक थाननद प्राप्त 
फरने के लिए भाव-मन्न होना ज़रूरी € । तुछसी के सानस के समान 
सूरसागर की सापा भी ऐसी ही हैं. कि थोठे अम्बास से और अथलित 
होने के कारण उसे साधारण जन भी पढ़ सकते * और उससे लाभ 
झोर आनन्द उठा सकते है | 


इस विषय में भी विद्वानों का मत-भेद # कि सूरसागर फे 
पदों का संग्रह स्व सूरदासजी ने किया है । कबीर के पढ़ी, सासियों 
धादि के समान सूर के पदों का संग्रह सी शायद उनका नहीं ४ । रफ़ुद 
पद भौर एक ही भाव के विभिन्‍न पद यह स्पष्ट बताते है कि उनका 
स्ट्रेश्य कोई फाय्यन्यस्थ लियने का नहीं चढिक भगवान के समस, 
कलभाचायनी फी प्रेणा से हदेयगत भक्ति का प्रदर्शन था | प्रतिदिन 
पे कहे मीन पड़ बनाते और नाच-गाफर भगवान के सामने सुनाते थे । 
झौर अफि सूरदासली आधे थे थे प्यपने पढ़ अपने मम्तिप्क-पट पर ही 
ऋषिकांशतः क्षिया फरतें। उनके पद या तो श्लोतागरश सुनकर स्मरगा 


रखते रहे होंगे श्रंथवा उनके साथी, मित्र उनके लिए लिख “दिया . करते 
होगे, अ्रथवा वल्लभाचारयजी ने ही कुछ प्रबंध कर दिया होगा । ऐसा 
भी कहा जाता है कि बाद मे महाकवि रहीस ने इनके पदों का संग्रह 
किया है । भक्तमाल आदि पअंथों से भी इसी कथन की पुष्टि होती है । 


सूरसागर प्रथम स्कँघ मे ३४ पृष्ठ हैं। इनमे कथा-भाग 
अत्यल्प है एवं िनय-संबन्धी पदों की अधिकता है। इस स्कन्ध को 
हस सूर की, 'विनय-पन्निका” कह सकते हैं चेसे तो द्वितीय सकन्ध में 
एवं अन्य स्कन्‍धों भे भी विनय-सम्बन्धी 
द्‌ है, किन्तु विनय का जो लालित्य इसमे 
देखने को मिलता है, वह अ्रन्यन्न दुलंस हे । 
“विनिय-पत्निका! सहश पद-लाखित्य एवं दीनता-प्रदुशन चाहे इसमे न 
हो किन्तु मार्मिकता, सहृदयता, भक्ति की भावना एवं व्याकुलता की 
इसमे कमी नही है। विनय-विभोर हो सूर ने जो भावों को सरिता 
बहाई है वह देखते ही बनती है । 


हितीय स्कन्ध में £ पृष्ठ हे। आरम्म में कुछ सरस एवं भाव-पूर्ण 

पद है ; एवं अन्त से नारद-ब्ह्मा-संचाद, २४७ अवतारों का उल्लेख एवं 

ब्रह्मोत्पत्ति का वर्णन है । यह स्कन्घ प्रथम से छोटा ही नही है, वरन पद 

भी उसमे उतने उत्कृष्ट नही है। फिर भी कुछ पद उत्तम हैं और साहि- 

त्थिक भक्तों के ल्षिए तो तीन चौथाई भाग ऐसा है, जिसमें उन्हे पर्याप्त 
आनन्द प्राप्त हो सकता है ! | - 

तृतीय स्कन्ध में उद्धव-विदुर संवाद, मैत्रेय को कृष्ण का ज्ञान- 

संदेश, सनकादि अवतार एवं रुद्र उत्पत्ति वर्णन, सघप्त ऋषि एवं चार 

सनुष्यो की उत्पत्ति की कथा, सुर-असुर उत्पत्ति, कपिल देव का जन्म- 


प्रसंग, कद॒र्म-प्रसंग तथा देवहूति की माता का कपिल मुनि से प्रश्नोत्तर 
सम्बन्धी आख्यान हैं । " 





सुशत्तागर के खनन्‍्धों का (, 
सत्तिप्त परिचय 


चतुर्थ रुझनन्ध में आादिपुरुष , एवं यक्ष-पुरुष के अवतार फे 
सम्पन्ध में, पावती विवाह, श्ुव का भारयान एवं भगवानावतार, एशु 
सतनार, एव पुरजन की कथा दी हु हैं । 

पंचम स्कन्ध से कपमदेंव अवतार वान तथा भरत का 
झारयान एवं उनकी साथा आदि का वर्णन दिया गया हैं | 

पष्ट स्कन्ध में श्रजामिल उद्धार फी कथा, इन्द्र हारा दृष्स्पति 
फा अनादर, वृत्रासुर का बंध, इन्द्र का सिद्दासन-च्युत होना एवं पुनः 
आप करना तथा गुरु-्महिसा के संबंध फा आार्यान है । 

सप्तम स्कनध में नूसिहायतार वर्णन, भगवान की शिव फो 
सहायता तथा नारदजी की उत्पत्ति के विषय में कथा हें । 

झष्टम सकन्ध मे गज-मोचन की कंथा, फूम थवतार समुद्र 
संथन, मोहनी रूप घारण, चामन एवं सत्स्य अवतार फथाएऐं दी गई हैं । 

नवम स्कन्ध में, पुरुधा का वेराग्य-्यर्णव, च्ययन ऋप को 
कथा हलधर-विवाह, सौभरि ऋषि की कथा, गंगावतरण ही कथा तथा 
परशुराम थवतार वर्णन के पश्चात विस्तृत रूप से राम-फथा कही गई 
है । धंत में राम-राज्याभिषेक के उपरांत भीधघता से इन्द्र का अहिल्या 
कै भत्ति युराचार एवं गौतम का उनको श्राप, राजा नहुप को राज्य 
प्राप्ति एवं इन्द्राणी से कामेच्दा, प्रह्मा का शाप, संजीवनी विया सीखने 
के लिए घुक्र के पास अस्यान, उसकी रूृत्यु एवं पुनर्भाधिन तथा ययाति 
की कथा है । 

दशम स्वन्‍ध उतराध से कंपनयध के परचान प़रासंध का 
जारशका ध्यागसन पवं उस पर श्रीकृषया फी विम्य, बॉलययन दहन 
सुचुरन्द उतार, ध्ारफानलुपसा वर्णन, रक्मिणी का पत्र, उसका 
हुरुण एर्य चिता।, प्रधस्त-जत्म, सशिआपि के लिए सायभामा एफ 
शासपंती से गियाह, शतघेसयां का सच, प्रकरसंयाद, प्र पहशनी 
श्य अन्य सोला सदस स्त्रियों से विवाद्र का संदंप मे कणशन कसरत 


भक्ति परीक्षा, उपा-अनिरुद्ध-विवाह, 'भौमासुर, छ्विविद्द व सुंतीक्तण आदि' 
'का बध, हूँग एवं -पुंडरीक उद्धार, सांब विवाह, नारद के संशय की 
कथा, जरासध-वध, शिशुपाल-चध, शाल्व एवं चल्वलन्वध, सुदामा- 
दारिद्रध-निवारण, राधिकाजी से पुनमिल्नन एवं इन प्रसंगों के पश्चात्‌ 
अंत में नारद, वेद एवं ऋषियों की स्तुति दी गई है । 

ग्यारहव स्कन्ध में नारायण एवं हंसावतार की कथा है । 

बारहवें स्कनध में घुद्ध एवं कल्कि अवतार तंथा राजा पंरीक्षित 
के हरिपद-आपि एवं जनसमेजय की कथा कही है । 


यह स्कंध समस्त अन्य रचना से लगभग चौगुना है। वस्तुतः 
सूरसागर का यथार्थ साग यही है । इसकी गहन ता, गंभीर ता, विशालता, 
शक्ति, सामथ्य, एवं अलौकिकता आदि गुणों की गहराई नापना महा- 
77 ] काव्य आचायों का ही काम है | इस भाग में कितने 
रल, कितनी सणियाँ, कितनी निधियाँ अन्‍्तहित हैं 
कौन कह सकता है । सृष्टि के आदि से, इस 
सायर से, मानव समुदाय अपने हिताथ मणि, झुक्ता, रत्नादि निकालता 
आ रहा है | अब भी जैसे-जैसे इसकी खोज होती जाती है, वेसे-बैसे 
इसके अनेक रल प्राप्त होते जा रहे है फिर भी इसकी गहनता के कारण 
बहुत कस काव्य-पारखी इससे रत्न प्राप्त कर सकते है । पर यह महा- 
सागर किसी को निराश नहीं करता। जो इससे याचना करता है वह 
अलौकिक निधि प्राप्त करके ही वापिस लोटता है । यह मानव-हृद्य 
का जीवन प्रदाता है और कभी भसानव-समुदाय .को रस की, कमी न 
होने देगा । 

विश्वामिन्न ने तो सष्ट-रचना आरम्भ ही की थी। उसके 


अवशेष चिन्ह भी हम नही पाते, पर सूर की यह स्मृष्टि तो अमर है । 
नदी, पतों से भी अमर । इस अमर साहित्य में सूर ने सानव-जीवन 


दशाम स्कथ 
पूर्वांध 





के पितने सह्छ्-पूर्ण अंग हू स-हे स कर भर दिये हैं। भाव-पत्त का जैसा 
हदसमझ्राही समर्थन हसमें हम मिलता हैं वह एक-आध सहाकवि फो 
होग अन्यत्र हर्लभ है । पुक और से दूसरी ओर सदासागर में उतरते 
जञाइये शौर भाननद उठाने जाइये। बाल-क्रीठा का जैसा अलौकिक 
वर्णन, प्रेस फा जैसा उच्स्बल परियाक, चित्तवृत्तियों का जँसा चातुयं-पृण 
चित्रण, भक्ति की नेसी प्रनन्‍यता, काव्यानन्द की जेसी माधुरी, कांस्य 
में मधुर संगीत फा जैसा समन्वय, निर्मल भावों फी जेंसी श्नवरत 
बहनेवाली धारा, सरसता की निर्ररणी, भाषा की जसी प्रसादता एवं 
प्रधणता, रचना का जैसा सौंकय्य एवं माधुय, वर्णन शैली, भांव-विन्नगा 
की यवार्थता, सत्यता एवं दिव्यता इसमें द्रेखने को मिलती है, वह 
पवशणनीय | 


कवि कोई ध्यक्ति स्वभावतः ही होता है । तात्कालीन परि- 

स्थिनियाँ भी उसे पैदा करती हैं ; उसका पालन-पोपण करती और शक्ति- 
संपन्न होने परे उसे इस संसार-सागर में छोड़ देती हैं. जहाँ वह अपने 
हिबल से, मस्तिप्फ-बल से, इस सागर में हाथ-पर फटकारतसा हुथा 
इसे मथता हुआ अंत में कसी एक किनारे पर लग जाता हैं । जब तक 
वह किनारे पर नहीं पटैचता वराबर अयल करता रहता ४ । _स ससय 
यह 'पयश्य # कि यदि वह समुद्र के सभ्य में हो या तर से दर हा तो 
अनम्त झ्राफाश ही उसकी शवलोकनीय बस्यु रहती ? « यह उसका 
और टैग सकता £ फितु उसे श्रपना घह लघ्य नहीं भुला देना चारिये 
कि हस संसार-सागर से सैरकर उस पार परेचना है । 8स सागर-संत्* 
रण में मो शक्ति-रहित होते है ये हसी मे उतराते, बे भीर पार नहीं 
पाते है और पंत में यह सागर उस्ें सदा में लिए अपनी गोद में ले 
लेता है। पर सो- हस सागर की पार फर जाता हैं, चाह ग्रद्धतिं माता से 
झमर क्ीपत फा पररुकार पाला 7 ' खाद इुस नह॒पर खसार मे, श्वहारशित 


और विलोडित संसार में सम्मानित होता है | पर अमरत्व-प्राप्ति के लिए 
अमर भावनाओं, अमर अनुभूतियों, अमर और शअ्रसिट स्पंदनों और 
कंपनों की आवश्यकता होती।हे | जो कवि इनको अश्नय देता, अपने 
हृदय को इनके रंग में रंगता है वही हृदय की इन अमूल्य और अलौ- 
किक विभूतियों को प्राप्त करता है । सरस्वती माता का वरद हस्त उसी 
के मस्तक को सुशोभित करता है | वह सर-मिटकर, आपत्तियों की गोद 
में पलकर, अवहेलना के तूफानों से टकराकर भी अपना सिर सदा के लिप 
ऊँचा रख जीता है । 

, कवि-हृद्य एक चलनी के समान है था स्वयं कवि बनने की 
इच्छा रखनेवाला व्यक्ति अपना हृदय वेसा बना लेता है । इस चलनी में 
संसार की विभिन्‍न घटनाएँ अनेक सामग्री के रूप मे समय-समय पर 
पद! करती हैं । - प्रत्येक सामञ्री जो वह चल्ननी प्राप्त करती है उसमे का 
कूडा-ककंट तो रत्रयं घारण कर .लेती है और सार, उत्तम एवं शुद्ध वस्तु 
हमे प्रदान करती है । यदि वह चलनी जो कुछ प्राप्त करती है उसे वैसा 
ही लोदा दे या उसमें सार वस्तु के साथ कूडा-ककंट भी नीचे गिर जाने 
दे, तो हस कह सकते है कि वह सदोप है। यह दोष यदि अत्यरुप मात्रा 
में हुआ तो क्षम्य और अलक्तित-सा रहता है ; किन्तु अधिक मात्रा में 
हुआ तो अश्रांझ और त्याज्य हो जाता है । कवि-हृदय भी इसी प्रकार 
संसार के आाधातों को वहन करता रहता है और संसार को अत्युत्च, 
मधुर, सुदुल-सार वस्तु अदान करता है। यदि वह संसार को उसके उसी 
आपघत रूप से सेट कर दे तो उसकी 'विशेषता 'नहीं, सहानता नहीं ॥ उसे 
विकृ्वत कर दे, सदोप बना दे तो थह उसका अधर्म है । कवि-हृदय के 
छिंद्र जितने सूचम और अधिक होंगे, उतनी ही उत्तम वस्तु चह संसार 
को दे सकेगा । जितने उसकी अतिभा के तार सूचम होंगे उतना ही 
भनोहर वह पदार्थ होगा ! 


इस प्रकार का पदार्थ -- फाच्य--भी अलौकिक ही रहता है । 
सुपुप्त मानवास्साओं को जायूत कर सकता है। सतात्माओं में जीवम डाल 
सकता हैं। नश्वर भौतिक शरीर फो शरमर यना सकता हैं। गिरे हुए 
राप्ट्रों फो उन्नत और निधन राष्ट्रों को. सम्पन्न बना सकता है । वह 
संगर-पुत्र मन्द्राकिनी की एक ऐसी निर्मल घारा अवाहित कर देता हैं, 
जिसका पवित्र जल चिरकाल तक ही नहीं सृष्टि के अन्त तक फाध्य- 
पिपासुभों की प्यास शान्त करता रहता हैं, यही एक ऐसी कसौटी # 
जिस पर हम फिसी देश की सभ्यता, भआरचार-विचार गुण-गौरव भादि 
की कस सकते हैँ । किन्तु पैसे काव्य का रंजन फरना भी कोई हैंसी- 
खेल नहीं हैं| इस पर तो उन इनी गिनी कतिपय सद्दान भात्मानों का 
ही अधिकार ह जो ईश्वर-प्रदत्त प्रतिसा को लेकर उत्पन्न होते है भौर 
गुरु श्रधवा संसाररुपी सुगुरु से शिक्षा अहण कर अपने ज्यक्तिव, अतिभा 
भर प्रभाव से उस समय के चातावरण को विलोडित कर था तो यर्वंदर 
उन्पन्न करते या सरस मंदाकिनी को अवादित कर देते है । 


रस काव्य की आत्मा, भाषा उसका शरीर, भाव-विसाव 
टसके विभिन्‍न अंग एवं अतर्भवृ/क्तयों का निवास-स्थल ही उसका प्राण- 
प्रदेश 8ै। व्यम्मना उप्तका सुँड एवं अ्ल्कार उसके भूपण हैं। ज्ञान 
एवं शन्नुभव उसके चिर्काल तंक साथ उनेयाले सहचर मित्र एवं सहा- 
यक # । उसका सर्वा्रीण एवं समुचित विफास ही डसकी स्वोत्कृष्टना 
है । उसके आगा कल्पना के शननन्‍्त शाकाश सें चाहे विचरण कर आयें, 
फिन्तु उन्हें रहना इसी लोक में होगा । 

सभी कवियों में अतिभा भी एक समान नहीं होती । कूद 
कवियों में नो सर्ववोमु्यी पमिसा पाई जाती है शयोर भापा पर भी उनका 
प्रमाई झधिफार रहता है जिनके हारा थे कद्िता-कामिनी ही को सही, 
बरन खोक-भावना को भी हस्वगत किये रहने हैं । कुछ में विशेष विषयों 


» हैः दै- 


के वर्णनों की ही प्रतिभा एवं समता रहती है। कई ऐसे के रहते है । 
जिनसे प्रतिभा तो पूर्ण रहती है किन्तु वे अपनी वृत्तियों को केवल कुछ 
विषयो के वर्णन मे तत्लीन कर देते है । 
सूर की भाषा उस समय की चलती त्रजभापा है, जिसमे 
साहित्यिक भाषा का भी पूरा परिपांक हुआ है, यद्यपि कही-कहीं एक- 
दो अरबी“फारसी के शब्द भी मिलते है। जो ऐसा सालूम होता है 
इतने भ्रचल्नित हो गये थे कि खूर ने उनका हटाना 
लक की भाषा .। उपयुक्त न समझा होगा | वे शब्द भी त्रज-भाषा की 
साधुरी से युक्त हैं। सूर ने चुने भी ऐसे ही शब्द हैं । 
समस्त सूर-साहित्य में निम्नलिखित दो पढ ही ऐसे हैं, जो विशेष रूप 
से आऊकृष्ट करते है | वे ये है -- 
“सांचो सो लिख हार कहा 
काया आम मंसाहत करि के जमा बॉधि ठहरावे ॥ 
'.. मन यह तो करि कैद अपने में ज्ञान जहतिया लावे । 
सांडि-मांडि खरिहान क्रोध को पोता भजन भरावे ॥ 
'बहद्य काट कसूर सम को फरद तले ले डारे।' 
निश्चय एक पे राखे टर न कनत्रहू टार॥॥ 
करि अवारजा प्रेम ओऔति को असल तहाँ' कतियावे । 
दूजो. फरद दूरि करि है यत नेकत तामें आवे ॥ 
मुजमिल जोर ध्यान कुल्‍ल का हरिसों तहें ले राखे । 
निर्भय रूपे लोभ छॉडि के सोई वारिज राखे॥ 
जमा-ख्च नीके कारें राखे लेखा ध्रम्म॒ुकि बतावे ! 
सर आप गुजरान सुसाहिब ले जवाब पहुँचावे ॥ 
दूसरा है-- है 
“अनु जू में ऐसो अमल कमायो | . 
साबिक जमा हुती जो जोरी मिन जालिक तल लायों 0 


का. 


अदमानयमकियरिय-तन-पलमीनननाटनन> मय" >न्‍जन++न नाल 


क्न्क 


यासिल दाकी स्थाहा झुजमिल सब अधर्म की चाकी । 
चित्रगुप्त होत मुस्तोफी शरण गए में फाकी॥ 
पोख भुहरिर साथ करि दीने तिनकी बढी विपरीत । 
जिसमे उनसे साँगे मोते यह ती चढी अनीति॥ 
पाँच पचीस साथ शगवानी सब सिलि काज बिगारे । 
सुनी तगीरी मेरी विसर गई सुधि मो तथनि भये नियारे ॥ 
बढ़ी तुख्दार बरामद हु को लिखि कीनो हैं साफ | 
सूरदास की यहँ चीनती दक्त्क कीजे माफ़ ह! 


उनके साहित्य में हन दो पदों के, जिनमे पअरबी-फारसी का 

ब्दन्याहुलय है, आप्त होने से हम यह नहीं कह सकते कि सूर का इन 
भाषाणों पर कितना झधिकार था ? यह तो स्पष्ट ही हैं इनमे उन्त 
भाषाशों के शब्द ऊपर से ही जड़े हुए प्रतीत होते हैं भर सूर ने किसी 
समय इन पदों को मौज मे श्राकर लिस दिये हैं। सूर की भाषा साहित्य- 
कबहरी को छोदकर सर्वत्ष प्रसाइ्गुण ससपत्न हैं। जनता में जो कु 
समय तक यह यात फैली हई थी कि सूर को समझना कठिन है, यह 
केवल जम था जो कद्ाचित सूरसागर को एफ विस्तृत एवं चिशाल अन्य 
देखफर इसे न पढनेयालों ने फेला द्विया हो, नहीं नो सूर की भाषा 
रामचरितमानस की भाषा से सरल ऐ, फथीर फी अत्हद भीर दुरूट 
भाषा से सधुर, शीघ्र समझ में आनेयाली हैं | सूरसागर का प्रचार कम 
होने फा फारण शौर उसके विपय में अमात्मक विचार रप्रना उसकी 
पिशालता के कारण ही हुआ, य्योंकि लोगों ने उसे झायन्त पढने का 
कष्ट ने डझाया । सूर की भाषा में भाव सुलसी फे समान, साधुय पिधा- 
पत्ति के समान एवं फथन-अकती फबीर के समान हैं। अधांद भी उससे 
परापरा / ; फिन्‍्तु एक राटफॉयाली घात यह हैं कि पदों फी प्रधम 
पंजियों में भायों फी जितनी स्यंजना, प्रयाह, सजीवना और सति- 
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शीलतां रहती हैं उतनी अन्त में या अन्त की दो पंक्तियों स॑ नहीं । 
कुछ पदों में श्रवश्य अन्त तक एक ही सा निर्वाह हुआ है ।_', 
सूर ने अ्रपनी समस्त रचना पढ़ों से ही की है । इसी लिए 
उनके काव्य को गीति-काव्य कह सकते हैं । इसकी यही विशेषता है कि 
कवि अपने मनोनीत समस्त भावों को कुछ ही पंक्तियों में सीमा-वद्ध 
7“ करके रख ठेना चाहता है। इसलिए जितने अधिक 
सूर की शैली | एक साथ उठनेवाले भाव हो सकते है, उन्हे चह उसी 
एक पद के दायरे से बंद करता है । जितना सौष्ठव 
मार्देव एवं साधुय वह लाना चाहता है, उस पक ही पद की डिब्रिया मे 
बंद कर देता है | इसी लिए चरित्र-चित्रण का विकास हमे पद-शैली से 
प्राप्त नहीं होता । पद-शैली की 'विशेषता भी यही है कि वह गागर मे 
ओत-प्रोत हैं। एक ही पद मे वह अनूठी उक्ति, चह अनुपम अवाह, वह 
सरस विचार-मंदाकिनी, वह उच्चक्रोटि का कवि-कौशल, वह अंतर्ग्नचु- 
त्तियों का समन्वय एवं वेषस्यथ देखने को मिलता है जो एट्ट के पृष्ट पढ़ 
जाने पर भी_प्राप्त नही. हो सकता । एक पद ही अपने मे पूर्णता को 
पहुँचा रहत। है, यद्यपि समस्या-पूत्ति के कवित्त, सवैयों की अंतिम पंक्तियों 
के समान पदु की प्रथम पंक्तियों भी बहुत ही उन्कृष्ट हुआ करती है । 
अतएव सूर की शेली पर विचार करते समय हमे सूर के एक-एक पद पर 
विचार करना चाहिये । और कई एक पदों मे उन्हीं विचारों की पुनरुक्ति- 
सी देखकर चोकने की आवश्यकता नहों | फिर भी सूर की रचना की यह 
विशेषता है कि वे ही भाव यद्यपि एक बार स अधिक आते हैं, पर उनमें: 
कहीं शिथिलता का नाम नही ; प्रत्युत उत्तरोत्तर आनंद की वृद्धि ही होती 
जाती है । पदों को यदि कोई एक साथ भी किसी क्था-अंथ के समान 
पढ़ता जाय तो भी थे अरुचिकर भ्रतीत नहीं होंगे, कारण कि एक पद 


के पढ़ने से हमारी सुृप्ति नहीं होती भोर यही इच्छा होती हैं कि इस 
रस का भौर-और श्रास्वादन करने जायें। सृप्ति होने का सधसर पाने 
ही नहीं पाता कि सर दूसरा प्रसंग छेड़ देसे हैं शौर हमारा दृदय दूसरी 
भावनाओं के झा जाने से अमृत्ति की श्याकाँसा प्रकट करने लगता हैं! | 


दिपय की वर्णन-शली सूर की यह हैं.कि वे पद की प्रधस 
पंक्ति में एक अनूठी बात कह देते मै. और धन्य पंक्तियों में उस भाव- 
का विफास उत्तरोत्तर करते जाते है । यदि वह भाव शत्यंत हो अतुल्न- 
नीय हुआ तो फिर सुर चाहे उसका विकास न करें; कितु उससे शिक्षि- 
लता न आये ऐसा प्रयथत करते है । अंत की पंक्ति से कभी-कभी किसी- 
किसी पद में इसका शपवाद समभना चाहिये । बसे देखा जाय तो सूर 
ने श्रीमदृ्भागवत की कथा यारहो स्कधों मे कही हैं पर उनका उद्देश्य 
फथा कहने का नदी था । सूरसागर उनके समय-समय पर रचे हुए पदों 
का क्रम-पद्ध संग्द 7 और संग्रह करते समथ जो कथा छूट गईं होगी, 
टस कथा को उन्होंने बाद में लिसख्य दिया है। जो कुछ भी कथा कही हैं, 
उसका छंग यही है कि किसी एक पद में थे उसे वर्णन करते हर और 
फिर उसी विधय उ भौर छंद कहते जाते है। वर्णन करते समय उनका 
उद्देश्य फधा कहने का नहीं रहता । उनके मन से जो भाव उदय होते 
है, था दिनका बर्गत करना उन्हें शर्भीष्ठ होता है वे ही विपय ये रगाने 
हैं; अन्य बातों से उन्हें कोई अयोपन नहीं । 

सूर फा साव-पत्त या ही प्रबत्न है। सूर ने विनय-संयंधी पद 
भी विगेषतः अथम पर्व द्वितीय स्कंधों मे कहे 6 और तुबसी के समान 
उनसे भी पर्याप्त मात्रा में देन्य और मक्तिआप्त होती हैं, पर अज़ार 
कि हि ण्वं पात्सल्य पर उनका अगाद अधिकार स्वीकार फरना 
के पदता है । तुलली भदि चाहते तो ऐसी रखना करेने मे 
समर्थ हो सकते थे ; क्यि हमें सो की रचवताएंँ हमारे समद 
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हैं उन्हीं पर घिचार करना है । इस दृष्टि से इस विषय पर, तुलसी ने 
अधिक नही लिखा है, जो लिखा है चह सी सूर की कोटि'के समकक्ष 
ही है । पर सूर वास्तव में सूर है । जो कुछ उन्होंने लिखा है वह इतना 
पूर्ण है कि उस विषय पर अन्य रचनाएँ हल्की मालूम पढती हैं। 
इसे सभी विद्वान मानते है। सूर ने जीवन की सभी बातों पर प्रकाश 
नही डाला है, पर जितने पर डाला है उसका “रिकार्ड! कोई भी, किसी 
भाषा का कचि भी, उस विषय मे प्रस्तुत नही कर सका | चात्सल्य और 
अंगार के संजुल भावों की जो व्यक्षना सूर में मिलती है, वह अन्यत्र 
मिलना दुप्कर है । -उनके देन्य-संबंधी पद भी अनोखे और अनुपम. ही 
है। वियोग-वर्णन, से सूर की वृत्तियोँ कितनी गहनता से तदलीन हुई 
है, यह सहदय विद्वान पुरुष ही ज़ान सकता है । भ्रमरगीत की तुलना 
तो तत्संबंधी किसी सी काव्य से नहीं हो सकती । नंददास के अमर- 
गीत, भी सुंदर, भाव-पू्ण और सरस है कितु उनका यह गुण केवल 
छोटी, थोडी रचना होने के कारण ही सूर से अधिक श्रच्छा जेचता है 

कितु सूर ने जितने मनोभावो का चित्रण किया है, उसका अल्पांश भी 
उसमें प्राप्त नही होता है । (रलाकर!जी का उद्धव-शतक भी हचस 
काच्य है| उसमे संजुल व्यग्जना है,-पर सूर की गंभीर हृदयगत एवं मान- 
सिक विवेचना उसमे कहाँ ? 


है 


यद्यपि सूर की भक्ति सख्यभाव की कही जाती है ; किन्तु उनके 
विनय-सस्बन्धी पद देखकर, जो दैन्य भाव से परिपूर्ण है, यह नही कहा 
जा सकता । स्थान स्थान पर उन्होंने दास्य भाव अ्कट किया है। कृष्ण 
क्री विभिन्‍न लीलाओं के वर्णनों को छोडकर जहाँ कही भी प्रसंग, आया 
है, उन्हे सूर ने उपास्य देव कहकर ही प्रकट किया है। कही वे कहते, हैं, 
प्रभुजी हो पततितव कौ टीकौ ।'”” कही कहते है, “हो तो पतित-शिरे 


समममाता+ #ा. ाानिाा्रमगाइनगाएुड:. “एन, 


भशि, साथो ।” “हरे हों सब पतितन पतितेश ।?” “नाथ ,सको तो 


चमक... आफ 


मोंहि उचारी ।। झादिनशादि । इन तथा इस प्रषार की अन्य पंक्तियों 
को ला कर एवं पिनय-पत्तिका से समता फर कान कद सकता है कि 
सर मे भी तुलसी पे समान दास्थ भाव सेहीं है । हस भाष क॑ कोई 
ऐसी मनोंदृरि सही ४ जिसे यूर ने दोटी हो । 


श्रीकृष्ष को बाल्यावस्था से लेकर युवावरथा तक का सूर ने 
यंग ही मनोहर चित्र ख्ीचा ह | बालकृष्ण का पलने से परॉदफर हाथ- 
पांव दिलाना, उसे देग्यकर हन्द्रांदि का भयभीत होना | इससे यह भी 
अकट होता है कि सुलसी की जो यह दोप दिया जाता हे कि थे कथा- 
प्रधाह्द के मध्य में भी राम फो अवतारी घुरुष कहकर विरसता जा देते 
है, प्रन्य कवियों की इस दोष से मुक्त बताते हैं, यह निरथंक है) सूर- 
सा पयरी-परी कहनेंवाला प्ोर स्वाभाविक चंगन करनेचाला भी यह 
नहीं भूलता है कि पतने मे पा हुथआा नन्‍्हा-सा बालक भी श्रवतारी 
पुरप #। यही बात प्रत्यक्ष या परोश रूप से कुद न कुछ अंश में मज- 
आज्ञाधों के, राघा ऊँ #गारिक प्रेम पर्व वियोग-र्सन तथा अ्रमरगीतों 
में भी उेखने यो मिलती 7 । जब कृष्ण कुछ बढ़े होते हैं और देहलीग 
के बाहर आने लगते €, उस समय का वर्णन भी उत्कृष्ट और स्वाभाधिक 
है। उनका यो चारण, योर च्वाल-धाल-प्रीति भी सराहनीय हैं। 
भागे जाकर उनका बजबालागों के ध्रति जो च्यवहार हैं, प्रेम कीड्ा ईँ 
यह सुन्दर, मधुर, सरसख, अलोकिक, आानन्दमय भावविभोर करने वाली 
एवं विदमधता से भरी 7 शवद्य है, पर उसमें कहे इवलों पर यिद्यायति 
के समान शस्याधिक खश्लीलता था जाती हैं, जिसका प्रभाव फावंनी 
झवियों पर अच्छा नहीं पा सर ने तो टस चीदे-सें कल का परि- 
हार घलन्वनिताणों का विधोग वर्णन कर एवं बअ्रमर्गीन खटश उपा- 
शंभ कांस्य सिग्यकर कर दिया हैं, पर दूसरों भें सूर की धमता न र्धी 
झीर इसी लिए उन्‍हें उलटी मुंह को लानी पढ़ी । हन्की असंगों के भीख 


गुल. कि. 


सूर ने श्रीकृष्ण के रूप का भी बडा ही मनोहर वर्णन किया है। नख- 
शिख-वर्णन भी उनका बहुत अच्छा है । सुरली पर तो उनकी उत्तियाँ 
अनूठी ही हैं | सूर ने जिस प्रकार बालकृप्ण का वात्सल्य-पूर्ण और युवा_ 
कृष्ण का #ंगारिक प्रेम से ओत-प्रोत वर्णन किया है, उसे चरस सीमा 
पर उन्होंने वियोग-वर्णन और अमरगीत मे पहुँचा दिया | कोई सूच्षम 
से सूचम ऐसा भाव नहीं जो सूर की दृष्टि से ओझऊूल हो गया हो । 
सूर अपने विपय के पंटित हैं । जिन विषयों को चाहे वे मानव-जीवन 
के कुछु ही भागों के क्‍यों न हों--उन्होंने उठाया है उन्हे अन्तिम सीमा 
पर ला रखा है | डससे अच्छा, सुन्दर, अनूठा, सरस, स्वाभाचिक और 
सच्चा वशन और कोई नही कर सका है | 


' कला-पक्त में भी सूर का वही स्थान है जो भाव-पत्त मे है। 
पदावली उनकी कोमल और सरस है और विद्यापति की पदावली से 
अधिकाश रचना की समता की जा सकती है यज्यपि सानुनासिक 
ह*न शब्दों का माधुय उतना नही है । समस्त रचना 
(सुर वा कूटों को 

लधिओ रो को छोडकर प्रसाद गुण-सम्पन्न हे ! बह 
लक्षण और व्यक्षनादि से पूर्ण परिवेष्चित और 
प्राजलित है । उपमा 'और रूपक तो प्रत्येक पद में प्रचुरता से पाये जाते" 
है। “कास क्रोध को पहिरि चोलना, कंठ विपय की साल”? सहृश रूपक- 
वाले पद सूर झोर तुलसी ही मे आध द्दो सकते हदें | उप्प्रेत्ञ। ए्‌ भी सूर 
ने अच्छी कही हैं । कितु कल्मना अनोखी और डेँची है, पर हर एक 
स्थान पर जहाँ सूर ने उत्प्रेक्-वाचक “मानो” श्रादि शब्द प्रयुक्त किये है 
उस्नेत्ञालंकार साननो अम-मूलक हो सकता है । अन्य अनेक श्रल्लकारों 
का समावेश भी समुचित रूप से हुआ है। स्वाभावोक्ति तो उनकी 
समस्त रचना की, और व्यंग्य अमरगीत की सुख्य विशेषताएँ है | यहाँ 
यह भी नहीं भूल जाना चाहिये कि उनका समस्त काव्य संगीतमय- है। 


७ सिने. 


ग्रयपि सूरसागर में सूर ने धीमदभागवत की संपूर्ण कथा 
जिसने की चेष्टा की है ; किल्‍्नु यह तो सर्वमान्यहै ही कि उनका उद्देश्य 
का कहने का नहीं था भौर न उनकी जृत्तियाँ ही कधा-पर्णन मे रंगी 
 ऑ.... | थ्री। वे हो सरस गायक थे। छृप्ण के सहदय 
हा आलिम भक्त थे । सच्चे कवि थे। उन्हें कथा से क्या 
रा ॥ प्रयोजन ? कथा कहना तो अपने विचारों को 
भावों को प्रकट फरने का थे साधन समभते थे। इसी भावों 
उन्हाने कृष्ण, नन्‍दे, माता यशोदा, उद्धव तथा प्रञ्नयालाओं के चरित्र 
को सरस, भाव-पूर्ण भर हृदबआहदी चित्रित किया है । सूरसागर कथा- 
प्रन्थ होने हुए भी कथा नहीं है । फिर चरित्रि-चित्तण कैसा यह पश्न 
फिया जा सकता है। पर समस्त सूरसागर सहदयता के साय, भाश्वु- 
फता के साथ पढ़ जाने के याद, सूर को समझ जाने के बाद यद बात 
निर्धिवाद हदयंगम हो जाती है कि सूर के उपस्थित किये हुए चित्र 
सामिक है, एक प्रवाह को लिये हुए हैं। इनमें विशिष्ट व्यक्तियों को 
पूर्ण स्वाभाविक रुप में चित्रित किया गया है। सरसांगर माशकास्य 
नही, रफुट कार्य हैं | तुलसी के सटश कथोपकथन के द्वारा स्वट्ठे फिये 
हुए पात्रा की सरत जीवन-घदनाथों से थ्रोतत-प्रोत है । 'अतएय एक 
साहधिब्विक के लिए सूर के जीविन चित्रों में पर्याप्त रूप से ऐसी सामग्री 
हैं फि सिससे यह आाननद्-चिभोर हो अवना सनोरंजन कर सकता 
है। उसका एफनाक पाय अपनी विशिष्ठता लिये हुए हैं । 


क्रो 
“मुत्का 


... हर के कृष्ण झबसार है । रास की भाँति उनका जन्‍म भी 
भू-भार उतारने के लिए हुआ | । उन्होंने पूतना, कंस आदि का बंध भी 
किया है ; फिस्स इसके जन फितकारी रूप पर सर ने कृद् ध्यान नहीं 
दिया, क्योंकि सूर मे कृष्ण सो झानम्द्रातिरेंक की सुत्ति ४; प्रेम के 
ग्रदीक है; मे अपनी स्पाभाविक कीदा से साता-पिता को, पशोदा शोर 


नन्‍द्‌ को ही नही, अत्येक माता-पिता को अलौकिक आनन्द देनेवाले 
हैं। सूर कृष्ण के जीवन से देखते भी थही है। वे यथाथर्थतः पुन्न तो 
वसुदेव-देवकी के है, पर माता-पिता कहलाने का गौरच, उन पर समता 
अदु्शित करने का श्रेय मिलता है नन्‍्द और यशोदा को | भारतीय 
साहित्य की यही तो विशेषता रही है कि यहाँ सास्य मे वेषम्य एवं वेपस्य 
में सास्य फी उद्धावना की जाती है । कृष्ण का चिशाल चरित्र भी इसी 
की शिक्षा देता है। ज्यो-ज्यों वे बड़े होते जाते हैं, वे पढ़ोस के क्ोगों का 
भी चित्त चुराने लगते है। प्रत्येक नर-नारी उनकी रूप-माछुरी पर, 
उनकी अलौकिकता पर सुरध है । प्रेम की यह परिधि: दिन-दिव बढती 
जाती है । और कृष्ण उत्पाती और माखन-चोर के रूप मे दिखाई देते 
हैं। अवतार होते हुए भी नर-चरित्र कर रहे हैं। ध्रज-वसुधा को आनंद 
देते-हुए दिखाई देते है । जबसे वे पैदा हुए है, तभी से यही हाल, है । 
लोक-रंजनता के न ठेखनेवाले विचार करें कि सूर ने डसका फितना 
ध्यान रखा है। एक क्षण भी कोई बरजवासी आनंदाधिक्य से मुक्त नहीं 
होता है। फिर कृष्ण और बडे होते है और शज्भार के आलग्बन के रूप 
में हमे दिखाई देते है । यह अवस्था भी बडी मादक है । सूर ने यद्यपि 
इस अवस्था का उद्धव कुछ शीघ्र कर दिया है, पर हमारी समझ से 
उनका ख़याल भी १३ से १८ वर्ष तक की अवस्था का ही रहा होगा। 
इस अवस्था मे बडी अद्भुत बेचैनी का अनुभव होता है--घुरुप ही को 
नही स्त्रियों को भी | थह अवस्था भौढ़ा ख्रियो पर भी मोहिनी डालने के 
लिए पर्याप्त है। भीगती मसो को देख उनका हृदय पंचशरों से बिद्ध 
होने खगता 'है। उन्हे अ्रपनी पूर्व स्थिति की झूदुस॒य स्थति विह्ल बनाने 
लगती है | इस ससय समवयस्का भोली बालाएँ तो स्वयं भी बेचेन 
रहती और उसी बैचेनी में सुखाहुभव करती है; पर इस अवस्था 
से जन्य आनन्द उठा नहीं सकतीं । उत्पाती कृष्ण अब अपनी नई- 
नई सूझों से बालाओं को ही तंग--विशेष आनन्दुमय अर्थ में-८ 


श्र 


नहीं करता, प्रीदार्सों को भी संग करता हुग्ा दिसोईे डेता 
माता यथशोदा के समतक्त क्षय सागनचोरी के उलाहने का दृसरा 
ऋर्थ ही गया हैं| पहिल की मासनचोरी में और इस साखन- 
घोरी में आकाश-पाताल फा पनन्‍्तर हैं । यह गो-रख ( गो हम्द्रिय ) 
चोरी हैं| झय हसी का बाजार गर्म ह। इसी हेतु कहीं किसी के सने 
शुह में परचते, फहीं दान सोॉगते और कहीं घीर-हरण करते हैं । यद 
सर इनना ही कहकर चुप रह जाते नो अवश्य उनके सिर भी अ्रश्ली- 
लता का दोप सदा जाता । पर सूर बढों भी पहुँचे हैं, पहाँ फोमल 
सर्मह्यल 7। सर ने वियोगावरथा का भी बडा ही सामिक चित्र स्पींचा 
£। यहों कृष्ण को हस सथुरा में पाते हैं । विशेषतः जिस कार्य 
उनका अवतार हश्चा उसकी पूति हो जाती है ; पर सूर को इससे क्या ? 
वे तो यहाँ से हटाकर कृष्ण को गोपियों के हृदय में 'टेढ़े गई हुए' दिाते 
है। कगा का रूप देखने के लिए शब हमे यही चलना चाहिये। थे 
उस्ब का ज्ञान-राष हटाने एवं श्जवालाओों को कछ सान्यना देने, उन्द व 
दें हारा संदेश सेजते में । इसीके साथ हमें कृष्ण का बढ़ मनोसुर्धकारों 
रुप मी दिसलाह देता शे जब थे शपनी 'घौरी-पीरी गेयो! का, अजनाग- 
ज्यों का सकरा हो स्मूण करते है । 
धजन-चधुए भोली-भाठी रसवती खियों ह। कृष्ण गनन्‍्म पर 
उन्हें बड़ा घाननर होता है | थे फ्रय की रपन्माधुरी पर मरध 8 । या 
बार मन्द के यहाँ बालकृप्य को देखने के लिए प्याती 7 । भानन्दन्यचाये 
|  दाती हैं। उनके घढ़े होने पर उरप्रान करने पर बना- 
हा लाएं... | यटी उलदने जाती हैं , ताकि शीकृप्ण फो एक बार और 
| देख सके । श्रीकृष्पा के एप थे होने पर थे उसके सास 
गारिक आर से उच्व तत “सी बनी रहती छ्ं | उन्हें केस बिना, उनसे मिले 
बिना उन्हे कुछु अच्छा ही नहीं वगता किलतु उसका सथा भम तो 
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त्तब देखने को रिछता है, जब कृष्ण मथुरा चले जाते हैं। अब उन्हें 
'छुछ नही सुहाता । वनों वनों मे मोरी-मारी पिरती है, कोई कुऐँ पर 
जाती है तो वही बेसुध होकर बैठ रहती है और घर आने पर सास- 
ननद की डॉट-फटकार सुनती है । नदी का नहाना, कुब्जों मे आनन्द 
के साथ क्रीडा करना सब अब बीते दिन की बाते हो गई | खाना- 
पीना दूभर हो गये।। घर में' उठना-बैठना तक अच्छा नही लगता । 
कृष्ण का अस्येक क्रीडास्थल्न उन्हे काट खाने लगा। श्यामवर्ण अक्रूर के 
हारा कृष्ण का लिवा ले जाना उन्हें बुरा लगता ही था कि उसी वर्ण 
के उद्धव महाराज अपनी “निगुण की गॉढ' लेकर त्रजबनिताश्रों के हृदय 
से 'बनिज' करने 'के ज्षिण आ पहुँचे और उन्हें नि्ुंण परमात्मा का 
उपदेश देने लगे। पर इसका भोली-साली पम्रजबनिताओं पर क्‍या 
प्रभाव पड सकता था। उनका 'सन तो श्रीकृष्ण के साथ पहिले ही 
मथुरा चला गया थां। कोई 'दस-बीस मन' तो थे नहीं । कृष्ण फिर 
हृदय में 'टेढ़े होकर गड ग्ये? । सीधे गडे होते तो निकल सकते थे । 
वे पहिले से ही अपने दुःख की मारी मर रहो थी ; उदछव का आना तो 
और भी दुःखप्रद्‌ हो गया । मरे को सारे शाह सदार ! पर जब कोई 
श्रत्यन्त दुःखी हों और दूसरा कोई अठ्पटी बात कर दे तो हँसी भा 
जीती हैं। बस यही दशा त्रज॒ की स्त्रियों की है। बार-बार उद्धव से 
अपनी दुशा कहने पर भी जब वे नि्भुण का उपदेश अपनी धुन मे देते 
चलें जाते ह तब उन्हे हँसी आ जाती है। उन्हे 'काले की _करतूतों” 
का खूब अनुभव था |. कृप्ण काले थे, अक्रर काले थे और उद्धव 
महाराज भी कृष्णवर्ण ही थे । भला इनकी उन्हे क्‍यों गप्रतीति होने 
लगी। अन्त तक उनका यही आभ्मद रहता है कि हमे तो कृष्ण का 
सगुण रूप दिखाओो | बार-बार थे पपीहे से, कोयल से कृष्ण को संदेशों 
भेजकर मथुरा से गोकुल आने की आर्थना करती हुई-दिखाई देती है । 
कुब्जा के अति भी उनकी कुछ कुढ़न है । उन्हें: चार-बाएे शरंद्दी आता हे | 


कि कृष्ण कहों तो इमसारे साथ इतने समय तक ग्रेमालाप करते रहे शोर 
फर्दाँ श्रव बृधना को प्रेम-पीयूप पिला रहें हैं। इस प्रेम का कुच्जा को 
भी बडा सर्व था जैसा कि उसके संदेशे से, जो उसने उद्धव के द्वारा 
गोपियों को भेजा था, अकर होता हे । ; 
नन्‍्द का चरित्र बहुन कुछ यशोदा के घचरिन्न में सन्विष्ित-सा 
हैं । सर ने उसके चरित्र की विशद ध्यारया नहीं की है । जननी यशोदा 
का चरित्र पूर्ण मातृत्व लिये हुए हैं । थे जानती है कि कृप्ण सेरा 
गाता बनोदा | ते उंत्र नहीं फिर भी उस पर उनका हट, अवबि- 
| ग्ल ग्रेम है, वाव्सल्य है । यशोदा दे लिए क्ृ"ण अरत्तारो 
नही, उनका दोॉना ही हैं । माता की भंमता के तो में 
प्रतीफ है । णिस समय से कण उनकी अंग की शोभा बढ़ाने लगे तभी 
से थे उनऊ अंग हो गये । पैदा होते ही भाँति-भोंति के मंगलाचारों कौ 
सूष्टि होने लगी । कनक-मटित पालने के लिए चतुर सुतार को शाज्ना 
दे दी गई भौर उसे यह भली भांति समझा दिया गया कि अमुक- 
धम्मुफ प्रमाण फा पालना तेयार करना श्रावश्यक हैं । क्वाण फरन्दया 
परे दो ही सहीने के न हो पाये कि उनके ददय में यह भ्रमि- 
लापा दिलोर सारने लगी कि कब्र मेरा क्ञाज बढेया ? 'घुटरप्रन 
उलेगा। घेंटरुभणन' चलने लगा तो यह शाकाँणा गेने लगी फि 
फय 'पेज्ञनिएट पट्टिमकर चलेगा! / उनमे बराबर घत्तने का सामत्य 
था की न पाई थी कि आजा हुई कि. 'पंज्नियों गद क्ाद २ सुनार ! 
साथ ही खन्‍न-प्राणन थादि संस्कार सा वशोंदा बद्दे उत्साह से सवागा 
करती है । उठ गरेज्ञने खायक हुए तो परोस के खाल-शका को दरनक 
साथ रोलने को धुलाया जाने लगा । कुध पक्लमन परचात तो द्वार क 
शाहर भी थे जाने लगे और फिर थे नेक फौतुक मा को दिखाने लग । 
भा के पास बार-यार उल्पाना शाना शुरू हो गया। मानों यशीटा 


भी 
द अुन्द 


शक हू अर 


कभी उन्हे डॉगवी और कभी खीमककर पीटती थी । एक दिन तो' उन्हें 
ऊखल से कस दिया, जिससे यमलाजुन का उद्धार हुआ | उनके हठ करने 
पर एक दिन उन्हे कृष्ण को गो-चारण की आज्ञां देनी पडी. बड़े तडके 
से वहाँ भेजने की तेयारी होने लगी । कृष्ण जंगल मे चले गये । दिन- 
भर माता बडी व्याकुल रही | कुछ और बड़े होने पर तरह-तरह के ब्रज- 
युवतियों के उल्लाहने भी आने लगे । इस पर सा अपने कन्हेया को 
छोटा कह शिकायत करनेवालियों को छुरी-भली सुना देती । अक्रर के 
आने पर हृदय पर पत्थर रख अपने कुंवर कन्हैया को सोप देती है, इसी 
आशा से कि शौघ्र उनका लाडला वापिस आयेगा । पर कृष्ण राज-का्य 
के कूमटों मे इतने फेंसे है कि वापिस 'नहीं लोट सके। इस पर बार- 
वार उन्हे अफसोस होता है और थह खीर उतरती है नंद पर । नंद को 
वे बार-बार जाने के लिए प्रेरित करती हैं, पर नंद मधुरा से वापिस बिना 
कृष्ण के लौट आते है । यहाँ से तो उनकी 'समस्त आशाओं पर पानी 
पड जाता है और दुःख बहुत ही बढ जाता है । अ्रन्त में जब उद्धव के 
द्वारा ठे देवकी के पास संदेश सेजती है, तब तो साठृ-मस॒त्व छुलक ही 
पडता है | 'भोर ही भुखात हुइहें, कंद मूल खात हे है ।! के समान वे 
कहती है कि 'में तो धाय तुम्हार सुत की! | जो मर्म-ब्यथा शब्दों की राह 
उत्तर पचती है,' उसे मा का हृदय ही जान सकता है । 


( श्रद्धेय पं० रामचन्द्रजी शुक्ल ने एक शंका उठाई है कि 
गोकुज् और मथुरा के इतने निकट होने पर यशोदा तथा अन्य क्र की 
स्त्रियों का वियोग-दुंःख अस्वाभाविक है। पर थहं ठीक नही अतीत 
होता, कारण कि आम्य अवस्था ही कुछ ऐसी है । गाँव से <-६ मील 
दूरी पर आजकल भी जब कोई आस्य-बालेक किसी बड़ें शहर को जाता 
है, तो माताओं-का हृदय शंकित, भयभीत और दुःखी रहता है। फिर 
आज से ३०० वर्ष पूर्व' जब रेल्ादि के साधन नही थे, उनको कितनी” 


सखित्ता रहती होगी ? जयकि मधरा शहर ही नहीं एक बढ़ी राजधानी 
थी । फिर उन्‍हें बद्ध जाम ही था कि कंस अ्रीकृष्ण-व्ध ऊे लिए अनेक 
उपाय रच चुका हैं । फंस-चध के परचात शवश्य उनका. वियोग-ननन्‍्य 
सर उत्तना नही रह जाता हैं । ) 


इस समय उनसे घोर निराशा के भात्र का उदय होता है । 
कृष्ण भव उनका वह लाइला आमीण कुमार नहीं £! जो प्ज की गलियों 
में उत्पात मचाया करता था। आजन्न तो राजा ही नहीं, राजनेनिक 
उयधल्-पुयलण, क्रांति-जन्य अव्यवस्था को जमानेवाला शासक भी है । 
फंस-वध के पश्चात श्रीकृष्ण से उनके मिलने मे यही बी बाघा थी । 
नन्‍दजी फो उन्होंने कुणल-समाचार प्राप्त करने भेजा सी था। किस्म 
परिस्थितियाँ इननी विकट थी कि कृष्ण माता यशोदाजी से मिलने की 
उत्सुफता दिखाते हुए भी एक क्षण फे लिए मधुरा छोडने मे श्रसमर्थ थे । 
माता चशोदा की निराशा इसलिए भी थी कि पश्रव क्ृप्ण राजपुत्र था 
कृष्ण से मिलने में उन्हें संकोच होना वेंबल सोसारिक ही नहीं, एक मनों- 
वैज्ञानिक समय भी है, यद्यपि दोनों एक-दूसरे फ्रो अत्यन्त और हृदय से 
घाएते थे | फिर स्थानान्तर और ससयान्‍्तर भी सांसारिक दृष्टि से प्रेम मे 
व्याघात उत्पन्म कर सकता है। ऐसी शाशंका 'ीणनूप से अवश्य यशोदा- 
जी के हृदय में रही होगी, वह पुनमिलन तक तो अ्रवश्य रही ऐी होंगी । 
उद्नव करा के मित्र थे । गोपियों फो सान्चना देने के लिए 
अीरष्ण ने इनसे गोकल भेजा था। णक कारण और था । इनसे अपने 
निगगुण परमाध्मा विषयक जान का गरच हो गया था। इस ऐसु भी थे 
घन मे पढाये गये थे, त्यकि गोपियों की शननन्‍्य भक्ति 
पद्धव धार सेस टेसकर उससे झंडे शिता क्‍्ाण करें | याईएँ 
| परैचकर शन्होंने शपना जाम प्रकट कराना प्रारंभ 
पा जिया; कितु बा चिकने घड़े पर पानी मे समान भक्ति के सयाद में चद्द 
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गया। अ्रंत में गोपियों का एकरस प्रेम और अविचलित प्रभाव इन पर 
पडा और इन्होंने कृषण से उनकी भक्ति की प्रशंसा की | 


' सूर को पुर्णंरुेपेण समभने के लिए आवश्यक है कि उस 
प्रभाव को एक निगाह ऐेखा जाय जो उनके पूर्ववर्त्ती कवियों का उन 
पर पडा है, तथा परवर्ती कवियों पर जो ' प्रभाव थे छोढ़ गये है । 


विद्यापति एक सच्चे भावुक, सहृदय श्टंगारिक कवि हुए हैं । 

उनका भाषा-साधुय, संस्कृत की पठावली का अनुकरण अल्ञपमेय है । 
भावों की सरंस लहरी जो विद्यापति ने बहाई है, उससे मिथिला के रण- 
रग से जीवन-स्रोत प्रवाहित हो रहा है । उनकी 

मृर और विधापति | भापा और भावों के कारण ही बंग विहान 
____| विद्यापति को अपना आदि कवि मानते रहे 

हैं। विद्यापति की विशेषता यही है कि उन्होंने सदा अनवरत बहने- 
वाली अंगार-रस की धारा बहाई है । संस्कृत-साहित्य में जैसे 
जग्रदेव अ्ंगार-रस-पूर्ण रचनाओं के लिए प्रसिद हे, उसी तरह 
हिंदी में कोमल-कांत-पढावचली लाने का श्रेय एक विद्यापति को 
है | विद्यापति ने पदों में अपने भावों का स्रोत बहाया है । उनके 
समस्त पद गेय और संगीत के नियमो के अनुकूल हैं। वे राधाकृष्ण 
के रूप मे, निस्संकोच होकर, यहाँ तक कि अश्लीलता का ढर 
स्याग कर भी डंगार-रस से ओत-प्रोत हैं । राधाकृपष्ण के चर्णन में 
अभिनव जयदेव' ( विद्यापति ) ने राधा के नन्‍हें-नन्‍्हे, 'वेर से कुचो* 
का वर्णन तो क्‍या, 'अभिसारो तक का चर्णन किया है, पर उनकी 
विशेषता यही है कि उन्होंने सरस माघुय॑-पूर्ण काकली भाषा में 
भशपारिक भावों की चडी विमल धारा प्रवाहित की है । श्टेगार-रस- 
संबंधी कोई घटना, कोई भाव उनसे अछता नहीं रहा है | भ्रब सूर को 
लिया जाय । सूर में भी चही सीधा, सच्चा कहने का ढंग है । जो माधुरी 


ब् हि हैं) ... 


गरणभाषा के द्वारा पाई लाती हैं यढ़ भी स्वाभाविक है । उसी प्रकार 
उनके पद गेय, राधा-कृष्ण फी भक्ति से समस्त और कहौं-कहीं झर- 
लीलना को अ्श्नय देते हुए पाये जाते 6 । वास्तव में देखा जाय नो 
विद्यापनि का सुर पर पूरा-पूरा भ्रभाव क्चित होता हैं। भाव सारपर को 
तो ज्ञाने दीजिये, जैसे-जैसे विद्यापति फो समकझते जायेंगे, उनके काव्य 
फा भ्ध्ययन करते जायेंगे, सूर की तज्लीनता, भाषा, भाव, आदि भें उन्हीं 
का अतिग्रिय दी पढ़ेगा। इश्टेच तो दोनों के एक हैं ही | भ्रन्तर वेवक्त 
ट्रतना ? कि जहाँ विद्यापति ने अंगार के अवलंबन के हेतु उन्हें सुना है, 
वर्जा सर ने भक्ति की झनन्‍्यता में उन्हें श्पना सर्वस्थ समपित किया 
४ । शैली की विशेषता ही यह हैं कि उसका एक ही पद कवि ऊे समस्त 
भावो का बंन्द्र रहता हैँ । यही वात समान रूप से दोनों से पाई जाती 
है । दिशापति यथार्थ चित्रण वे नाम पर जो चाद्द कृष्ण और राधा को 
लक्ष कर कह डालते 5 वहाँ बात हम सूर में भी पाते है । सूर यद्यपि भक्त 
हैं पर उसकी चरस सीमा पर, उसके आवश में वे कृष्ण को परीन्‍्खोदी 
सुनाने में नहीं घूझते, जैसे एक लेगोटिया मित्र एक मित्र को । फबीर में 
धामिक श्रन्टायपन था । इन दोनो में साहित्यिक । विद्यापति और सर 
में यही तो खूबी ४ कि छदय के भावों के आमेग में थो धारा फ़टेगी, 
डसके थेग को थे रोफेगे नहीं, मोटेंगे नहीं। सुर पर विद्यापति का यहा 
गहरा अभाव पा हैं। यरद् में केबल इसलिए नहीं कह रहा है कि सुर 
विद्यावति के बाद के. कवि हैं, पर मुझे ती सूत मे विद्यापनि का ही 
प्रतिदिय नह आता ए । इसका श्राथप यह नहीं फि सूर ने विद्यापति 
का भावापदररण किया 7 । भाव-साम्य हैं । सूर में स्वासाधिक अनुकरगा 
है, पर रस दोनो में हदयन्तल से ही ग्रवादित हुआ है ; यद्द तो मानना 
ही होगा । 

कपीर का भी फिसी न किसी घंश में सूर पर श्माय ललित 
होता £, यह भी इसलिए नहीं कि कप्रीर पूर्ययर्ती कयि है, किलु धसजिए्‌ 


“है; ०४ 


कि करडीडसा कबीर“सा सत्यकथन सूर में भी पाया जाता है । पूर्व॑चर्ती कवियों का 
77 परवर्ची कवियों पर अभाव " पडना स्वाभाविक है और 
पहिले के काप्यो से लाभ न उठाना एक बडी भारी भूल 
'है। सूर ने 'दँप्टिफूतों की रचना कदाचित्‌- कबीर की 
उलटबाॉसियों के अनुकरण पर की हो । अतर केवल यह है कि जहाँ 
कबीर गहनतम आध्यात्मिक भावों को अदुशित करने के लिए गूढ और 
उल्टे कथन करते है, वहाँ सूर गहन श्इंगारिक भावों और साहित्यिक, 
धामिक, शाव्दिक ज्ञान प्रदर्शित करने के लिए। जनता इप्त प्रकार के 
कथनो को समझने में यद्यपि असमर्थ रहती है ! पर ऐसे #कथनों का 
उस पर प्रभाव ख़ब पडता हैं । ऐसे कर्थनकार को वह बड़ा विद्वान था 
साधु-सहात्मा समझ बैठती हैं ।' साधारण लोग जनता की इस भ्रवृत्ति 
से बडा लाभ उठाते है; यद्यपि कबीर और सूर का यह उद्देश्य नहीं था। 
कबीर उल्दे कथन अंतप्रंव्त्ति की घुकार पर करते थे और सूर ने कुछ 
अंशों मे, पांडित्य प्रदर्शन एवं साहित्यिक क्लान के परिचय के हेतु ऐसा 
किया है। कभी-कभी अलुद्देश्य भी कोई अन्ुुकरण चला करता है और 
कभी गुप्त, गहन, अंग्रकट-योग्य विचारों को प्रकट करने के लिए। सूर ने 
कदाचित्‌ इसी कारण अलुकरण किया है । अन्य बातों में केवल कबीर 
का खंरापन, सत्य-कथन, अपनी बात को साहस के साथ कहना ही सूर 
ने अहण किया । पर यह ध्यान से रखना चाहिये कि सूर ने कबीर की 
भाषा को विकास की उच्चवम श्रेणी पर पहुँचा दिया। कबीर के भावो को 
भक्ति फी ओर निगुंश भाषना को सगुण भावना की ओर, और आध्या- 
त्मिक उल्हे कथनों को साहित्यिक आवरणो की ओर कुका दिया था । 
सूर ने कबीर से जो अहण किया, उसे ऐसा आत्मसात्‌ किया कि उनकी 
रचनाभों में उसे पाना दुष्कर है । 


है 


कंबौर 


सूर और तुलसी में समता और विषमता दोनो मिलती है । 


संस्कृत के भाशय कवि याल्‍्मीकि के समान दोनो हिंदी के भ्ाद्य मदह्ाकणि 
, जिनकी प्रतिभा ने दिदी-साहित्य को अलंकृत ही नहीं किया, उसमे 
“7 5 जृद्धि ही नही फी, प्रत्युत उसे शमर बनाया हैँ । 
पर और तुलसी, केबल इन दो सहाकवियों की रचना से ही हिंदी- 
__. _ _... साहित्य अमर होने की चमता रखता है । सूर भार 
सुछ्तसी दोनों सच्चे भक्त थे। एक कण के तो दसरे रास के | दोन 
प्रतिभाशाली, दोनों विद्वान शोर हृष्टदेव के रंग से रंगे हुए। ऐसे रग 
में फि संसार ही उन्हें उस समय दिखाई दिया। थे जिये तो उनके लिए 
ओर मरे तो उनफ लिए । उनके धर्म कम, सिद्धांत, झ्ञान-गारव सब कृ"र- 
राम ही थे। दोनो ससकालीन भी थे। सर भक्त श्रौर फवहे; 
पर मुलसी भक्त भौर कवि नहीं। भक्त और कवि से महत्‌ लोफ-इृष्टि के 
संपोपफऊ व्यक्ति । सूर अपने द्ृष्टटेय के सयापन शौर कवित्व को लेकर 
उतरे, सुलसी राम के दासत्व भार सर्वतोमुग्वी अतिभा को लेकर । सूर 
धणान करने फं। एवं संसार के सनोरंजक, काव्योपयोगी विपयों को पनी 
दृष्टि से देखने की शक्ति से समन्धित हे तो तलसी में लोकटॉ आर 
प्रकांट पाशिएत्य हैँ । सूर ने जिस विषय फा वर्णन किया उसे एक गेग 
पद के हारे में पू्णंता से भर दिया । तुलसी ने जिस पर लेसनी चलाई 
टसमे कोई अंग अथछुता नहीं छोटा । पूर ने कुछ पेटेंट विपय वर्णन के 
लिए लिये हैं झौर उन्हें इनकी चरस सीसा पर पटेचा अपनी कन्ूस का 
पमाल दियाया ए ; पर तुक्तसी से कोई विपय ऐसा नहीं छुडा ४, फोई 
झंग ऐसा शेष नहीं है, जिस पर उनको निज की फोई छाप मे हों । 
एसा सालूम पढ़ता £ै कि छुजलसी फिसी स्पर्दा था प्रतियोगिता में 
भाग ले रहे हैं । सर यह प्रकट करना चाहने थे कि लिस विपय पर 
में क्षिय रहा है उस पर कोई लिय्य हो नहीं सकता ; भार तुकसी या 
कि तुम फिसी भी विपय का कैसा भी वर्णन करो, सुझम इुसनी 
समता एई कि में उस पर भी उसने ही अच्छे प्रफार से लिख सकता हैं, 
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जितने अच्छे अरकार से तुम । यह तो मानना पडेगा कि तुलसी सूर से 
बहुलांश मे प्रभावित हुए है | सूर के विनय भौर भक्ति-संबंधी पदों का 
आभास हमे उनकी “विनय-पन्निका! सें मिलता है । सूर का वात्सल्य" 
गीतावली ,ओर कवितावली के प्रारम्भ में । शायद सूर की प्रतिस्पद्धां 
के कारण ही तुलसी त्रजभाषा मे भी अपनी कुछ रचना अमर कर सके | 
'विनय-पत्रिका' के तो कई पद्‌ सूर के पदों से मिलते है। वे गेय भी 
है ओर राग-रागिनियों में लिखे गये है। पर तुलसी ने संस्क्ृत-पदावली 
को अपनाया है । सूर ने स्वाभाविक रूप से अपनी घारा को उदगमित 
होने दिया है । सूर ने राम का दर्शन किया है, इसलिए कि वे अव- 
तारों का वर्णन करते है ; तुलसी ऐसा न करते हुए भी कृष्ण का गुण- 
गान करते है | इससे भी ज्ञात होता है कि सूर का तुलसी पर पर्याप्त 
प्रभाव पडा है, यद्यपि तुलसी की श्रतिभा की चमक में वह इतना क्षीण 
ओर धघुंधला दिखाई देता है कि लक्षित ही नहीं हो पाता । पर 
तुलसी सूर से प्रभावित अवश्य हुए है ; यह निश्चित-सा हे । 


कण क्त 


' सूर के पश्चात्‌ का शायद ही कोई ऐसा कवि होगा जिसने 

सूर से किसी न किसी रूप मे ऋण न लिया हो। किसी ने भाव 
किसी ने उपमा, उत्प्रेत्चा आदि अलंकार, किसी ने भाषा, किसी ने वन 
| और किसी ने शेली । कुछ अ्रन्य प्रसुख 





सूर भोर हिन्दी-प़ाहित्य के बियों को लेकर दे 
स के कवियों को लेकर देखा जाय तो वे भी भाषा- 
क्त तथा अन्य कवि कह 
अं | भाव आदि के लिए महाकवि सूर के ही 
ऋणी दीख पढगे । 


. सीरा के कई पदों मे सूर के पदो के ही भावों की पुनराघृत्ति 
दिखाई देती है-। सीरा मे जहाँ भक्ति के आवेश का उच्चाल है, वहीं 
किसी न किसी रूप से सूर के भावो का दिग्दर्शन है, पर मीरा ने कुश- 
लता से उसे पत्ि-भक्ति की ओर मोड़ दिया है । आह 


$.. छक 


मतिरास, रसएान झाटि कवि उन फवि-श्रेष्ठों में से आते हैं, 
लिन्होंने सर की भापा और भाव अएण कर, मुक्तक हन्दों मे सफलता- 
पूर्वक उनके सोंद्य की रक्त की हैं। मतिशम ने तो भावों को भ्रहण 
कर घहुन कुछ दूसरा रूप दें ठाला है, पर कौशल और अतिभा 
के साथ। रससान तो रस की खानि सूर के ही सरस पढ़ों की 
माधुरी को उनसे मिचोढ शोर सबयों मे उसे सभा गये + । इससे 
यह ध्वश्य झात होता है कि इन्होंने सर का अध्ययन किया था 
ध्ौर चालू भाषा और छुन्दों में उनके भावों को ठाला था। 
धाघारण जनता सूर की कलात्मक प्रवृत्ति ऑर विस्तृत साहित्य-सागर 
में पैंठने की घरससर्थता के कारण उन्हें तो पहचान न सकी, पर 
लिन कवियों ने सूर से भावों को भरहण कर दूसरे र्प मे जनता की 
सनोदृत्ति के झनुरूप रता, उन पर जनता भुग्ध हो राई । रसखानि इसी 
प्रेणी के कवियों में बाते 6 । इन्होंने यदी खूबी से सूर के भाषों फो 
झ्पमाफर जन-सम्मान गाप्त किया है। इधर प्रयोध्यासिष्ट उपाध्याय 
आर रताकरजी ने भी उन्हीं विपयों पर लेसनी चलाई हैं और बहुत 
कुछ सफल हुए हैं। उपाध्यायली का प्रिय-प्रयास यास्तव में कांप्य- 
मसाधुत से झात-ओन | शोर उसमें विरह-बर्णन बढ़ी विशवता से किया 
गया € | उसकी खसपसे बी विशेषता यह हैं कि वह राठी योली मे नये 
रूप में रुपा गया ४, पर उपाध्यायजी में टुसमें श्रपनी श्रतिभा का पूरा 
सदुपयोग किया है । रव्नाफरणी' ने भी टसी रंग पर उसूव-शतक 
की रचना की ए। इसमें व्यंग्य, चोन और झौलम, उक्तियाँ और मनोरंक्षफ 
कथोरकथन यदुत भच्छे #, पर उसमे न तो सूर का साधुय ही है झीर 
ने सर की म्वासाविक्ता । प्रयाह और ध्यंग्य अवश्य हैं । भंददास और 
सूर में भी बा अंशों में समता हो सकती हैं। अए्टद्ाप के कवियों में 
घुर के पश्चात्‌ इन्हीं की गणना ऐोती थी। सम्मदाय की ध्ष्टि से सो 
दोनो कवि एक £ ही, पर साहित्य-रचना फी दृष्टि से भी दोनों में बहुत 


ब-. बान 


. साम्य है। रास-पंचाध्यायी में नंददास के जो सिद्धांत हैं वही सूरसागर 


ँ 


में सर के | सूर के अमरगीतों और नंददास के अ्मरगीतों में भी बढ़ा 
साम्य है /नंददास ने कुछ ही पंक्तियाँ सूर के मुकाबिले मे क़िखी हैं, 
पर जो हैं वे उत्तम हैं, सरस धामिक और विद्ग्ध है। उनमे यद्यपि सूर 
जैसा विस्तार,-विभिन्न;भावों का सन्निवेश नही है, पर उत्क्ृष्टता तो 
उनमें है ही । * - 
वात्सल्य-रस का जैसा सनोमुग्धकारी वर्णन सूर ने किया हे 
चह हिन्दी या संस्कृत अन्य भाषाओं में सी कठिनता से ही आप्त होता 
है। कालिदास का वाल्सल्य-रस पर केवल एक छुंद मिलता है, वह भी 
.... | सूर के किसी उत्कृष्ट पद्‌ की समता नहीं कर सकता | 
सूर और | ». हे 
ऑन कवि | जी साहित्य में तो इसका असाव-सा ही है। कहीं- 
,_,- | कही अवश्य इस विषय पर कोछदे काव्य दृष्टिगोचर हो 
जाता है, पर जितनी विशद्‌ व्याख्या सूर से मिलती है वह अन्यत्र दुलभ 
है। होमर ने यद्यपि एक स्थान पर 'झडेसी चासक काव्य से थोडा 
चर्णन अ्रवश्य किया है । वात्सल्य-रस में तो संसार का कोई भी कवि 
सूर की ज़रा भी समता नहीं कर सकता । लाहइफेलो शिशु का गुण- 
गान अवश्य करता है । ल्ाह़्फेलो की वे पंक्तियों इस प्रकार हैं--- 


“ पए७ए 8१९ 096॥6४/ 870 &8| ४४)|980ं9 , 
बह €एशा उछा606 -ध्याश ०0 5धातवों , 
#03 $%९ 8१९ ैह पाएं फुणशा३ , 
ते हो हा6 फएह४. 878 तेस्ात3 ?! 


छः 


अगार-रस पर अवश्य प्रचुरता से आंग्ल साहित्य मिलता है, 
पर अजभाषा की भक्ति, अनन्यता ओर भारतीय दृष्टिकोण से देखने पर 
आरल-साहित्य भी फीका लगता है । मक्ृति-वर्णन मे अवश्य बह सूर 


फी समता कर सकता है, पर उसकी भौर सूर की वर्शन-शेल्ी में महान 
पंतर ४ । सूर जिस प्रकार प्रकृति को देखते हैं, झांग्ल फवि नहीं ; भौर 
भांग्ल कवि जिस प्रकार देसते है उस प्रकार सूर आज से ६९० पधर्ष पू्ष 
नही देग्य सफसे थे | कीटस, शेली, बायरन, वर्हसवर्थ आदि की समता 
उच् अंगों में सूर से की जा सकती हैं । रवीन्द्रनाथ ठाकुर ही विश्व-कर्विं- 
श्रेष्ठ मे ऐस लेग्यक दिखाई देते हैं, जिन्होंने बढ़ी ही सरणना, सरसता 
एयं स्वाभाषिकता से वात्सल्य-रस को अपनाया है भौर उसे आधुनिक- 
पतम रूप दिया है। इस विश्व-धन्ध्य कबि ने वाल्सक्य को शपनाकर 
मारतीय साहित्य एवं संस्कृति की समुचित रुप से रचा की है! सूर-सा 
सोठय, निप्रापन, पर्णन की सजीवता एवं स्वाभाविकता एक इन्ही 
महाकवि में दृष्टिगोचर होनी हैं। किंतु इतना अवश्य फहा जा सकता 
£ै कि विश्व फवि का वर्णन वाद्य ( 3 प6॥ ) का है । बालटदयो- 
सित सारज्य-पू्णा ह ५ कितु बालोचिन प्रत्येक कथन उसना स्वाभाधषिक 
नहीं है। फही-कही तो थे प्रस्वाभाविक भी हो गये & । सुर का बालक 
नहाँ शिशु ही रहता है, चहाँ रसियाय्‌ का शिशु चालक दिखाई देसा 
£। क्रम धय के यालक से विभिन्‍न कल्पनास्मक कथन फ्ती-फशी उतने 
इऋदयस्पर्शों नहीं होते | रवियाब्‌ का बालक अपनी अवस्था से बढ़ा ग्रीड़ 
भर पिद्दान सा दिखाई देता है, यथपि कभी-फर्भी यह अवश्य देखने 
में श्राता हैं कि बालकों के मस्तिप्क में भी शनोरी सूमें, फपन 
पौर ऋतषपनाएँ लक्गराया करती है । उत्तम पुरुष में लिखते ये कारण 
ही कदाचित कतिपय प्रस्थाभाविक फर्पनाएँ उनकी कला में रस 
झा है। फिर सर-सा स्वाग-पूर्ण वात्मल्य-निदर्शन भी रवि बाय में 
नहों है ; किंतु ये मनोमुग्धकारी और विदग्ध धोती है । ऐसा ही कद 
कन्प्रवा्फ रुप रवि बायू मे मिलना ह# | 


/ मे की घेर का 
_ँ बाद भादों फी अघेरी काली रात भी, विसमे सीड़ष्ण का जनम 


हुआ | चारों ओर भय का साम्नाज्य छाया था। बडी कठिनता से गर्भ 
छिपाया गया।। वसुदेव और देवकी बंदी-ग्रृह मे परतंत्र थे। ऐसी अवस्था 
5 के त्लिलरत, में, ऐसी भीषण परिस्थिति मे, कंस का नाश करने 
के लिए कृष्ण का जन्म हुआ था । जब वह दिव्य 
आत्सा उदर से बाहर निकली, माता-पिता ने उसे 
स्तंभित हो देखा, छाती से लगाया और हृदय पर पत्थर रख उसे गोकुल 
में ले जाकर -नंद और यशोदा की गोद मे पीढ़ा आये । इसके पश्चात्‌ 
सूर की छुटा, उनकी लेखनी का कमाल, उनकी प्रतिभा की कांति, उनके 
कवि-हृदय की मामिकता देखते ही बनती है । 


£ 





का परि तय 


गाँव भर में विदित हो गया कि यशोदा को पुन्न की प्राप्ति 
हुई है । नंद के घर विविध बाजे बज रहे है। उनकी मंगल-ध्वनि शहर 
में छाई हुईं है। घर बाहर बधाई के गीत गाये जा रहे है। याचक-गयों 
के भुण्ड के कुण्ड आज नंद के द्वार पर आकर इकट्ठे हो गये है। जो 
याचक जो वस्तु, धन, वर्रादि चाहता है उसे उससे अधिक मिल जाता 
है। सब दृषित हो-होकर वापिस लौटते है। गॉव भर की ख््रियों से 
अ्प्रतिस उत्साह छाया हुआ है । जहॉ-तहाँ केवल आनन्द और उत्साह 
के अतिरिक्त कुछ दृष्टि ही नही पढता | बालकृष्ण के दशन की लालसा 
से आम की खियोँ नंद के घर आ रही है और उनकी मनोहर दिव्य 
छुबि को देखकर अपना जन्म सफल कर रही है । इस समय किसी की, 
बालकृप्ण के दर्शन के अतिरिक्त, अन्य कोई अभिलापा नहीं है । कई 
ख्री-पुरुप तो याचक बनकर ही नंद के द्वार पर इसलिए आ डटे हैं कि वे 
दशन पाये । नंद उनसे पूछते है--भाई, तुम्हें क्या चाहिये ? धन-सम्पत्ति 
मणि-मुक्ता क्या चाहिये ? थे उत्तर देते हैं--मंहाराज, हमें कृष्ण के 
वशन के अतिरिक्त और कोई कासना नहीं है। सूर की सरस रचना 
यहाँ बडी हृदयग्राही हो गई है । ( राम और केवट का गंगा-पार होने 


से अथंस के बार्तालाप का स्मरण कराती है । यद्यपि सूर ने उत्तना लंग्रा 
चिश्न नहीं राचा है। जुद्द दो-चार तृलिकाएँ ही चलाई है, तथापि घह 
भी फम चित्ताकपक नहीं है ) जिन शमियो ने कास शारस्भ नहीं किया 
थाद ताफझ्ागी ही गह, पर जो काम कर रही थी, थे भी जल्दी गृह काय 
समाप्त कर भागी । कोई ख्री स्वेन में लाते जाते रुक गई। कोई दृध- 
धही बेचने गालियां में फिर रही थीं वही से लॉदकर नंद के 'दारें! शा 
पहुंची । सब खी-पुरुष श्रानन्द-चिमोर टो माचते-गाते नंछ के द्वार पर 
पेंच रहें 5 | बल नगर भर मे एक चुन है, पक यथात हैं, एक काम है । 
ग्याना-रीना सब बिसर गया £ ! नंद-यशोदा को ज्षणमात्र का अवफाश 
नहीं। ऐसे समय देवता भी क्यो चुकते ! थे आकाश से झपने विमानों 
पर पैवकर एपं-ध्वनि करते हुए पुष्प-वर्षा करने लगें । 


एक स्ी दूसरी से फह रही हे कि आज नन्‍द्र के यहाँ पुत्र 
हुथा है । घन में मत जा'ो | ख्री-पुरप वहीं जा रहे हैं। उसी चाने- 
दातिसक का वर्णन एैं-- 


'पशाज चन कोऊ जिन जाट । 

से गाय घोर बुरा समेत सच प्ानह चित्र चनाह । 
ढौोटा हैं रे भयों महरि के कहने सुनाह-सुनाह । 
सयहि घोष में भयों फकोलाइल शानन्द्र <र न समाए !| 
फते हो गहर करत रे भेया थ्रेगि चलो उठि धाह । 
झपने अपने मन का ज्ीस्‍्यों नैननि दया शाद 


नन्‍द के हार भीड़ मची 7४ हैं । लोग नासा भाँति से पार्लेद 
अगा रह है । नन्द वख्ामुपण याट रो ई# 


ज्यातजु भनद्र के हार भार । 
एक झावत् एक छात बिदा होड एक टठाठे मन्दिर के सीह ।* 


- एक स्री दूसरी खी से इसी सुन्दरता एवं आनन्द का कथन 
कर रही है। आनन्द और उत्साह की. लहर ज्ञोरों से आज उमड आई है । 
अत्पेक भर-नारी को आज गोकुल मे सौंदर्य ही सौदय दिखाईदेगा(बूक 


“शोभा-सिन्धचु न अन्त रही री । 
नन्‍द भवन भरिपूर उमंग चली, 
त्रज की बीथिनि फिरति बही री ॥ 


यशुमति उदर अगाध उदधि ते उपजी ऐसी सबन कहीं री । 
सूर श्याम प्रभु इन्द्र नीलमणि ब्रजवनिता उरलाई गुहो री ॥। 


तुलसी के केवट के समान गोकुल-निवासियों की -लालसा 
टेखे ही बनती हे। यह लालसा उनकी ्ुष्टता हैं या आअह * 


गोवधेनवासी एक अतिथि महानुभाव श्राये है। मार्ग से 
लौटते हुए मनुष्यों को इन्होंने राजा के समान जाता हुआ देखा हैं । 
उसी की प्रशंसा एवं नन्‍द की उदारता का वर्णन निजानन्द सहित नन्‍्द॑ 
से कर रहे है । साथ ही ऐसे विचित्र अतिथि है कि जो आनन्द उन्हें 
यहाँ प्राप्त हो रहा है, उसे छोडकर जाना ही नही चाहते । नन्‍्दजी से वे 
यही भिक्षा मॉगते है कि जब तक मदनमोहन पाँव-पॉव चलकर ऑगन 
में न आये और बोलने न लगे, तब तक उन्हें उनके द्वार पर ही पडा 
रहने ठिय्रा जाय । 


“नन्द जू सेरे सन आनन्द भयो हों गोवर्धन तें आयो । 
तुमरें पुन्न भयो मे सुनिके अति आतुर- उठि घानरो ॥ 
बंदीजन अरु भिक्षुक सुनि-सुनि' दूरि-दूरि ते “आये । 


मे पछिरे कंचन मशि भेषण नाना वसन अनूप । 
भोष्ठि मिले सारग में आावत सानो जात कहूँ के भूप ॥ 
नुम तो परम उदार नन्‍द जू जिन जो सोग्यों सो दीनों । 
| कक 9 के कक १ 

दीजे मोहि कृपा करी सोई जो हां आयी माँगन। 
यशुमति सुत अपने पाइन जब खेलन झावे शाँगन ॥ 
जब तुम मदनमोहन करे ठेरो कहि-सुनि के घर जाऊँ । 
हो मो तेसो घर को टाढ़ी सरदास मेरो नाऊे ॥ 


जन्म होते ही नो यह बात थी। श्रय्य बालक के लिए सबसे 
प्रथम एक पलने की आवश्यकता होती है। माता यशोदा ने एक सुतार 
की चुक्नाया हैं। उससे फष्ट रही ह---/हे चढ़े, अमुक-असुक परिसाण 
का एक पलना यना हें और देख, उसमें इस स्थान पर सणियों, उस 
स्थान पर झुक्ता-्मालाएँ लगाना | इस जगह रेशम की टोरियाँ याँधना, 
दूसरी जगह रत फो जडना ।? हस अकार थशोदा के शादेश में मासि- 
कता की उत्कृष्टता देखने योग्य है । उनके हृदय का श्राथेशमथ उत्साह 
डमड़ा पद रहा ६--- 


"अति परम सुन्दर पाछतना गठि त्याव रे यदेँया 

शतत्तज चन्दन फटाद चरि ,गरादि रंग लाड, 

विविध चौकी बनाउ रंगे रेशम बागाद, 
हीरा, मोती, लाज्ष मद था ॥ 


घनेफ मर-नारी ग्राल्कृष्ण की स्प-माधुरी का पान करने 
जिल्‍्य प्रति भाया ही फरते थे। फंस हारा प्रेरित पूतना भी सुन्दर सूप 
धारण कर आई | ध्याद्मा फृपष्ण को सार टाल , पर स्तन-पान फर उन्होंने 


र ३2० 


उसे पल्ष भर ही मे यस को सोप दिया+ इस अ्रदूभुत घटना की चर्चा भी 
घर-घर फेल गई । जैसा कि बहुधा होता ही है। इस घटना पर सूर- 
दास ने कई पद कहे है | 


यशोदानंदन छुछु बडा हो गया है। ख््रिया पहिले तो केवल 
दृशन करती थी, अब लोसी के धन के समान उनकी अभिल्लाषा अधि- 
काधिक बढती जाती है | श्याम गोद में उठाने योग्य हो गया है। कोई 
स्री उन्हे गोद मे उठाती है । कोई कन्धे पर बैठाती है। कोई पुक दूसरे 
'से उनको मॉगती है और कोई यह इच्छा करती है कि श्याम कुछ भौर 
बडे हों। यशोदा के हर्ष का क्या पूछना कभी चुमती है, चुमकारती 
है, कभी गोद उठाती है, कभी पलना झुलाती है। इसी भानन्द मे 


प्रजवासियों और थशोदा एवं नंद का जीवन व्यतीत होता जाता है । 
-और एक के बाद दूसरी अभिल्लापा दिन-दिन बढती जाती है । | 


“नेक गोपाल मोको दैरी। 


देखे कमल बदन नीके करि ता पीछे तू कनिया ले री ॥” 


बालक कृष्ण के बड़े होने की अभिलापा भी परम सुन्दर है । 
उसका रोना, खीरना, हँसना सभी अनुपमेय है--- 


* कन्हैया हाल रोहाल रोई । 
हो बारी तेरे इंदु-वदन पर अति छुबि अलखनि रोई ॥” 


कृष्ण पलने में सोथे हैं यशोदा पालना कुला रही है । जिस 
परब्रह्म के वश मे समस्त चिलोक है ; अमर, नर, किन्नर जिसके सेवक हैं 
झाज वह माता यशोदा को रोकर, किलकारी ठेकर, पलने में पडा हुआ 
अनिवेचनीय सुख दे रहा है--- 


'शोपाल साई पलने रूलाये । 

सुर म॒नि कोटे देच तेतीसों देसन कौतुक अम्बर छापे ॥ 
हुलसत-हुलसत करत कफिलकारी सन झमिलाप यदाये द्वाये | 
सर श्पास सत्तन दिन कारण नाना चेए बनाये ॥! 


श्यांस सोने-सोये ही लाना कौतुक कर रहे हे । स्वभावनः है 
हाथ-पाँच उला रहे ह । कभी हाथ का अगृठा मुँछ म॑ लेते, कभी पाँच 
का । यहाँ तो ये क्रियाएं आकृतिक रूप से शो रही हैं, प। चेचारे शिव- 
.. 7 एएए 7 ) अश्यादि पर बढ़ा आनसंक हा गया है। थे सो घते हैं 
मर का आनंक शर्णन । कि भगवान की ने मासूम क्या इच्छा है ! कहीं 
|... | अलय तो नहोीं होनेचाला है। परत्रष्म की 
आँतरिफ इच्छा फो 'बपुरे सुर गरो क्या सम्के ! जहाँ देवता इसने भंय- 
भीत है, बढों मजवासियां को हसकी ज्ञरा भी श्रोंच नहीं लगी हैं । 
इस प्रकार का सुन्दर, सरस एवं शदभुत 'ातंक-वर्णव प्रायः नहीं 
मिलता । ऐसी रचनाथों में तो प्राप्त ही नहीं हो सकता, जिनमे बालक 
ईश्वर रूप नहीं माना जाता--- 


“कर पय गह्टि अगुदा सुख मेलत । 

प्रभु पीठ पालने ऋराले एरपिहरपि अपने रंग खेलने ॥ 
शिव सोचते विधि बुद्धि विधारत बट यादयो सागर जल कलत। 
बिहरि घले घन प्रलय जाति के दिगपत्ति दिय देनोन सवेलस ॥ 
मुनि सन भीत भये भव के पित शेष सकुचि संदसी फन पेशल। 
उस अवपासिन बआतम ज्ञानी समुक सूर शकर पु प्रेक्वन ॥ 
शशोदा मदमगीपाल सुवाये 

प्रेस स्वप्न गति प्रिसुवन कंप्यो ईश विरंधि अमाये ॥ 


नमी शर्ते च्ध्डर 


असित अरुण सित्त आलस -लोचन उमे पत्रक पर आवे। 

जनु रवि यति.संकुचित कमल थुर निशि अति उडनन पाजे 0 
चौंकि चोंकि शिशु दशा प्रकट करि छबि मन में नहि भाजे । 
जानों निशि पति घरि करि असुत श्रुति भण्डार भरावे ४ 
श्वास उद्र उरसतियों सानो दुग्ध सिन्धु छुबि पाये । 

नाभि सरोज प्रकट प्मासन उतरि नाक्ष पछितानै 0. 

कर शिर तर करि श्याम सनोहर अज्लक अधिक सों भावे । 
सूरदास मानो पत्नग पति प्रभु ऊपर फन छावे ७४ 


ऐसी ही आनन्दु-केलि से दिन व्यत्तीत होते किसी को ज्ञात 

नही होते । एक दिन की बात है, वालक तो थे ही श्रीकृष्ण पलने में से 
गिर पडे। इसका वर्णन भी सूर ने किया है। सुर की दृष्टि से 
न बालल्ीला एवं क्रीडा-सम्बन्धी कोई 

भा अश अछवा नही रद्दा है.। श्याम 
__। अब साढ़े तीन महीने का हो चुका 
है। खियो फा दुशेन करने आना व' गोद मे उठाने के लिए. आपस 
से भगदना अंब सी नही छूटा हैं | क्षण-क्षण, दिन-दिन के जीवन 
से नवीनता ही नवीनता रहती है । यशोदा अब सोचती 'है कि कब 
मेरा लाइला घुटनों के बल चल्लेगा। कब उसकी दतुद्धियाँ दिखाई 
दूंगी । मारडदय का सूर को कैपा और कितना परिचय है, यह इसी का सुर को केसा और कितना परिचय है, यह हसी से 
शात्‌ होता हैं। साता की स्वाभावतः यह इच्छा रहती है कि उसका 


प्यारा बालक शीघ्र ही बढा हो जाय । बडे होने पर घुटने चलने की 
दृ्छा होती है । घुटनों शी चलने लगता, तो खड़े होने की, बोलने, कीड़ा लगता, तो खड़े | 


सुर का वाल-कोड।, शज्जार रस का 
परिचय तथा विभिन्न लोलाएंँ 





'कन्ला< 





' तो खड़े होने की, बोलने, कीड़ा, 
फौतुक करने की अभिलापा चढती ही जाती है । 
यशोढाजी सोचती है-- 


“जन्‍्द घरनि आनन्द भरी सुत श्याम खिलाने 


फयहेँ घुटुरवनि चलहिगे कद्दि त्रिधिष्टि मनावे ॥ 
फबड़े हूँतुली हे दूध की देखों इन नैननि। 
बहु मुप बोलिईहँ सुनिही धन बैनमि॥ 


दे थभिलापा शनेः-शर्ने! व्यञ्नता, उत्सुकता एवं श्रधीरता 
में परिशत हो जानी है । 


उत्तरोत्तर उनका विकास थागे के पदा में होता जाता हैं । 
सागर की लारो ऊ समान पुफ लालसा शांत नहीं हो पाती है थौर 
उसके प्रथम ही दूसरी उसका स्थान झहण कर लेती ६ै--- 


“युणुमति सन अभिल्लाप करे । 

कब मेरो लाल घुटरश्रव रेगे फन धरनी पग हक धरे ॥ 

कब दे दंत दूध के देखों फर सुतरे मुस् पैन भरे । 

कब नद॒द्दि फट्दि बाबा बोले कद जमनि कही भौषि रे ॥ 
कब मरो शेचरा गहि मोहन जोह सोह कहि सोसों झग । 
फय थी तनक-तनक कु सह अ्रपने कर सो सुसहि भरे ॥ 
फब् शेसि यात कटेंगे मोशि सो छुचि देसत दुःख दृरि परे + 


ऐसे लीजाकारी कौतुफी श्याम को सत्रा कौम न चादँगा 
साता-पिता के तो वे प्राशधन थे ही । जिस परवांग्र के लिए शित्र, भाशा 
गाद्दि फा पाना भी दुलंश ५, बढ़ शाज्ष यथोंरा की गोद मर रएि ६ ! 
टसके ग्रह को सौसास्यशाली बना रहे €, फिर भी क्‍या यशोद्य श्रपर्नी 
छामी से उस प्यारी मुत्ति को दागा हुदुय नहीं जुटायेगी । 


"श्रव ही श्याम यलि याऊँ परी । 
नश-दिन रदुति विलाकलि परि मु छांटि सकति नि सक बरी 7 


ब्ण्पर ह्चू जा 


माता यशोदा की इन अभिलाषाओं को बालकृष्ण भी कब 
अतृप्त रखनेवाले थे। जब कभी किसी कारण से उनको दुःख होता हे, 
तब श्याम जरा हँसकर, किलकिलाकर उनका दुःच मोचन करते है--- 


“हरि किलकति यशुदा की कनियोँ । 
निरखि-निरखि झुख हेंसत श्याम सो सो निधनी के धनियों ॥7 


श्याम और बडे हो गये | छः महीने मे कुछ ही दिनों की 
कमी है। अब माता-पिता को अन्ने-प्राशन की चिन्ता पडी | वह भी 
क्यों रहे ऋ प्रत्येक रीति-रस्म त्यौहार संस्कार यथाविधि मनाया जाता 
है । बस एक दिन ब्राह्मण को छुल्लाकर शुभ दिन पूछा और सब से ही 
यशोदाजी उसकी तैयारी में तत्पर होकर लग गई । उस मंगल-दिन 
यशोदा ने सखी-सहेलिया को बुल्वाया । गायनादि गवाग्रे । इस समय 
भी कोई खस्री उनको उठाती है, कोई झकफकसोरती है। एक ओर कान्ह 
के मुँह जूंढा करने के लिए घटरस व्यज्ञषन तेयार हो रहे है। बस उस 
मंगल-घडी के आने से अब थोडा ही समय रह गया है । नंद भी आा 
गये और प्यारे लडके कन्हैया को गोद से बैठाने को सॉगा । उधर यशोदा 
ने उन्हे स्नान करवाया, वस्त्राभूषण पहिराये और नंद की गोद से बैठा 
दिया | सबको सब प्रकार के व्यक्षव परोस दिये गये । कृष्ण का अन्न- 
प्राशन हुआ और फिर जिसकी जो इच्छा हुई उसने वह पदार्थ खाया । 
अब यशोदा बार-बार अपने लाल के सुख को चूम-चूमकर उसकी सुन्द- 
रता की सराहना कर रही हैं और नेन्न सफल कर रही हैं--- 


“जाल तेरे सुख ऊपर बारी । 
बल्नि केप्े मेरे नैनन की लगे लेके बलाईं तिहारी ।” 


यशोद, नन्‍द तथा अन्य ब्जवासी ेसे ही खेलते खिलाते 
अपना समय ,च्यतीत करते जाते है और उन्हें कुछ ज्ञात नही होता कि 


यह किस धकार निकल गया। परसों श्याम सादे तीन मास के थे, 
कल ६ के हो गये और आज श्याम पूरे वर्ष भर के होने जा रहे 
& । जब चष भर के हो रहे ४ तो उनकी वपष-गाँठ भी सनाना चाहिये । 
माना यक्षोदा सन्न-प्राशन का उत्सव प्नी समाप्त ही नहीं कर पाद थीं 
कि वर्षगोंठ आ गईं । नन्‍द इधर-उधर फूले-फूले फिरते 8 । उन्हें बढ़ी 
खुशी हुई ल । आस-महिलाओं को इस उत्सव निर्मित्त घुलाया जा रहा 
है । इधर फ़ल-तमाल लाने की तयारी हो रही हैं। उघर यमोदा 
प्रॉगन किपवा रही हैं । चौक पुरदा चौकी डलया रही हैं । स्ियों को 
नय्रे-नये घलाभूपण दिये जा रहें हैं, साकफि सब सुन्दर दिखाई द्‌ । उनके 
उत्साह की चुचद्धि हो। यशोंदा श्यास को नहाकर अब श्वरीर पोछ 
काजल भौर दिदौना लगा रही है । कृपा भी मचल रहे है, रो रहे है । 
बात्न-फलह कर रदे हैं --- 


“आजु भोर तमचुर की रोल । 

गोकुल में भाननद होत ह संगल-ध्यति महाराने टॉल ॥ 
फूले फिरत नन्‍द थ्रति सुपर भयो धरपि संगावत फूल तमाल | 
फू्ली फिरम बशोंद्रा घर-घर उबटि कान्‍्ह अन््वाह 'शर्मोल ॥ 
तनक ब्तन दोड तनक-तनककर सनक चरन धोवन परम । 
फान्ड गले सोहे कंठमाला शंस अभृषण शेयूरिन गोल ॥ 
शिर चौतकी दिठाना दीने श्ररि शॉँजि पद्दिराइनि चील ! 
श्याम करत भाता सो ऊझगरा श्टपटान फर्म कर बोल ॥ 
दोठ कपोल गद्ठिक मुख्य छुं गति वष-दिवस फहि करत फलों । 
सरश्याम भजजन-मनमोहदन बरप गांडि फो ठोरा खोल ॥7 


वर्षगोंढ हुई यीौर उसके समाप्त होने ने होते ही कनबेदम 
संस्कार भा उपस्यित हुआ | पहिले यशोद्ा के हदन कूद भय का से चाए- 


नर 


सा हुआ, पर क्षण भर में वही झानंनन्‍द में परिणतं हो गया । सब ब्ज- 
चुवतियों ने यातें-बजाते इसे 'भी समाप्त कर लिया । अब श्याम घुटनों 
के बल चलने लगे है। जिस बात को देखने की अभिलापा ओज ६ 
महीने से लगी हुई थी वह भी आज पूर्ण हुईं। श्याम घुटनों के बल 
चल-चलकर कभी इधर जाते, कभी उधर ; कभी नन्‍दर की गोद, कभी 
यशोदा के अंचल में । कभी श्याम किलकारी देकर हँसते हैं, कभी मणि 
रल-जटित आँगन मे अपना प्रतिबिम्ब देखने कगते हैं। सब अजवासियो 

मध्य श्याम को सूर की अमृत वाणी'मे खिलवाड करते देखिये और 
बार-बार सूर की, अनाक्षी सूर की लेखनी चूम्त लीजियरे--- 


। है 2 
“घुदुरुअन चलत श्याम सख्ि आँगन मात-पिता दोउ देखत री । 
कबहुँक फिलकिलात मुख हेरत कबह/ुँ जननि मुख पेखत री ॥ 


कबहेँक दौरि घुंटरुूअन लटकत गिरत फिरत फिर घावत री । 
इतते नन्‍्द्र चुलाइ लेत है उतते जननि छुल्ावत री ॥”  _ 


श्याम यहाँ-वहॉँ फिर रहे हैं । फश पर उनका प्रतिबिम्ब 
दिखाई दे रहा है । वे यह तो समझते नही, क्या है ? उसे ही पकडने 
दोदते है। कुछ-कुछ मुँह से बोलने लगे हैं, पर स्पष्टता से बोली नहीं 
निकलती है । कुछ बोलना चाहते है कुछ विकल जाता है । 


“बाल विनोद खरो जिय भावत | 
मुख प्रतिबिस्व पकरिबे कारण हुलसि घुंटरुअन घावत ॥ 
, छिनक मॉर त्रिथुवव की लीला शिकश्ुता माँद दुरावत । 
* शब्द एक बोल्यो चाहत हैं अगट बचन नहि आवत ॥ 
» फेमल नेन साखन सॉगत हैं र्वालनि सैन वतावतं। 
। सूर श्यास सुसनेह सनोहर यशुमति प्रीति बढावत ॥” 


जब घुटनों फे श्रल चलने लगे, तो श्याम कहीं के कहीं चले 
जानें है । हाथ-मुंद् में पलि लपेट लेते हैं। गिरते-पदते माता के पास 
पहचसे है । माता झट से दौडकर गोदी में उठा लेती है शोर भूल 
आट मुंह पा पूछती #४--यधथपि श्याम उत्तर नहीं दें सकते ह--कि 
तने यह बल कहाँ से सूगा ली--- 


“जन्द्रधास खेलत हरि डोलत ! 

यशुमति करत रसोइ् सीतर आापुन किलकत बोलते ॥ - 
टेरि उठी यशुभति सोहन को प्राचहें घुदुरुवन धाये । 
उन सुनत माता पहिचानी चले धुटुस्वनि पाये॥ 
लें उठाय अंचल गहि पंछे धूर भरी सब देह । 
सूरज प्रभु अशुमतति रज् फारति कहाँ भरी यह खेह ॥ 


थे कुछ और बढ़े हुए तो हाथ पकड़कर चलना सिखा 


“धनि यशुमति बडभारिनी लिये श्याम खिल्ताचें । 
तनक-तनक भ्ुंज पकरिके ठाढ़ो होन सिखाये ॥ 
लरणरात मिरि परत ह चल्नि घुटरमन धावे। 
पूनि ऋरम-क्रम भजन टेक के पर देक चलाये ॥ 


श्याम चन्द्रकला फी भांति बढ़ते जाने हैं। फर्भी हथर खाने 
8 कभी उधर, कभी घर के हूस आँगन में कभी टस आँगन में, कर्मी 
लद्पडाकर गिर पडते दे और उठकर फिर भागने कराते हैं । कभी सीढ़ियों 
से उनतरना खाहले 7, कभी उन पर चदना। कभी माता जब उनको सीदियों 
ले उनरते दब लगी है, नो गिरते के भय से स्पय॑ जाकर उन्हें उतारत 
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छगती हैं । सूर आश्रय प्रकट करते है कि जिस शक्ति से-बड़े-बड़े राक्षसों 
का, 'शक्तिशालियों का दप दूर किया-चह दर्प फहाँ है? जिस शक्ति 
ने राजण सह्श योद्धा का चध कर डाला, प्रतना का संहार किया 
वह ज़रा-ज़रा में ठोकर खाकर गिर रहा है । 


. ऋष्ण की इस सनोसोहिनी भ्राल-क्रीडा से ननन्‍्द झोर यशोदा 
को ही श्रानद नहीं प्राप्त होता, वरन्‌ य्रह आनंद-अंबुधि तो उमडकर 
सब ब्रजवासियों को निम्न कर रहा है,। जो-इस रस-सागर का सुख 
उठा लेता है, वह फिर इसे त्याग अन्यन्न नहीं जाता | ग्राम लत्तनाओं 
की तो यह दशा है कि जब से उन्होंने इस माधुरी का आास्वादन किया 
वशात्‌ जाती भी हैं तो हृदय में कृष्ण के प्रेस की डोरी वॉधकर आती 
हूं। क्षण भर भी धर मे रहना .दूमर हो गया है । चापिस आई नहीं कि 
फिर वहीं पहुँचीं। घर से उनका, स्नेह ही हट गया-है | बार-बार उनकी 
सुन्दरता का ही ध्यान बचा रहता है। श्याम की वाल-क्रीड़ा के सिवा 
कुछु अन्य कथन नहीं कहने को, व्यवसाय नहीं करने को -- 


“जबते में खेलत देखो शॉगवन यशुदा को पत री। 
तबते ब शृह सो नाहिन नातो हटो जेसो सो नाहिन नातो हटो जेसो काचो सूत्त री ॥ 
अति विशाल वारिज दुल लोचन राजति फाजर रेख री । 
इच्छा सी मकरंद लेव सनो अज्ि गोकुल् के वेष री ॥ 
अ्रवणन नहीं उपकंठ रहत है अरु धोलत चुतरात री । 
उमंगे -प्रेम नैन- सगन द्वे के कापे रोले जान ही॥ 
दमकत -दोउ दूध फी दतियाँ जगमग-नगमग् श्होत री । 
मानों सुन्दरता संदिर में रुप रतन की--ज़्योति री ॥ 
सरदास देखो सुंदर मुख-झानंदर ठर न समाइररी। 


इस प्रकार जो वहाँ जाता है श्याम की विचित्न क्रीडाओं पर॑ 
मुग्ध होकर वापस लौटता है, सब मजवासी मंत्रमृग्ध-से दो रहे हैं। 
इधर श्याम अय बाहर भी खेलने के लिए जाने क्गे हैं | सय ग्वाज-वास्टों 
के साथ अपने घर से बाहर खेलते हैं । फभी यशोदा काम फरती रहती हैं 
भौर कभी धाहर शाकर अपने सुत को देख जाती हैं | इतने में ही कमी 
ग्यास को भेंस लगे आती है तो दौदकर झट माता के पास सासन-रोदी 
सॉगने पहुँच जाते हैं। माता को जरा भी देर होती है तो रोने लगते 
हैं। उनके रोने में सी अकथनीय आनन्द आता है । उनका मचकना 
सती मनोहर हैं । उनका तनक रोटी साँगना भी कितना प्यारा है (--- 


“दनिक दे री साह । 
मांसन वनक दे री माई ॥ 
तमिक कर पर तनिक रोटी सागत चरन चलाइ । 


वाहीएपी-्यरौन्‍सना "रिया नानक 


कनक भूपर रतन की रेसा नेक पकरयो घाह ।” 


इस अकार से स्वयं तो रोटी माँगने में शरमाते हैं, पर रुव 
बशोदा घुलाती € तो सेलने की धुन में इतने सस्त हो जाते # कि फुस 
काने से भी नहीं बाते | तरह-तरह के प्रलोभन दिये जाते 7, पर श्याम 
धाहर ही रहते हे | माता यशोदा कष्टती हैं--- 


“कजरी को पथ पियहु लाल सेरी चोटी बाई । 
कंस मेशि घक बैरिन के डर भनुदिन अनखत उठे ॥ 
यह सुनि के हरि पीवन छामे त्यों-स्यों लियो लेट । 
धचवन पे तागो लाग्यों रोवत जीभ उड़े ॥ 
पुनि पिवत ही कच टकटोंवे झूठे जननि रहें । 
सर मिरखि सुख ईसत यशोदा सो सु डर न महें ढ#!! 


»है२० 


'_ कृष्ण बार:बार अपनी : चोटी उठोलते हैं, पर बह बढ़ती हुईं 
दिखाई नहीं देती ।, अपन्नी बुद्धि से सोच-विचार फिर पीने लगते हैं 
शौर फिर देखने लगते हैं ; पर फिर भी वह उतनी ही बडी दिखाई देती 
है । अब तो उनको माता के भूठ बोलने का कुद-कुछ शान दो जाता 
है! इतने में यशोदा भी भुस्करा उठती हैं। बसे अब बालक का: जे का _ 
जाता रहता है वह पूछ उठता है--- '' के 


रै 


"मैया कबही बढेगी चोटी । . . 
किती बार-सोहि दूध पिचत भई यह अजहूँ है छोटी 0 -_ 
तू जो कदृति बल की जेनी ज्यों छू है लांबी मोदी | 
अढ्त गुहत न्हववावत भोछुत नागिनि सी स्वैं ल्लोटी ॥ 
काचो दूध पिवावत पत्ि-पति देत न माखन रोटी'। 
सूर श्याम चिरजीवो दोड भैया हरि हलघर की जोदी॥” 


। 


श््जा 


अब श्यास सम्मा, दा कहना भी सीख चुके हैं । इसी से थे 
“कहन लगे मोहन मैग्रो-मैया । 5 
पिता नंद सों बाबा-बाबा अरु हलधर सो मैया ॥” 


बड़े होने पर बच्चे घर के भीतर रहना कंम पसन्द करते हैं । 
उन्हें बाहर ही बाहर की लो लगी रहती है । अंतणव अब श्याम बाहर 
ही खेला करते हैं । कृभी नन्‍द्‌ बाहर से आकर जुलाते है, तब बडी कहि- 
नाई से श्यास आते हें | सन्ध्या हो जाती है | यशोदा सैया बार-बार 
इल्ा रही हैं, पर श्याम को भाने की सुधि ही नही है । कोई भी बाहर 
धुम्ताने को जाय फौरन बाहर जाने फो तैयार + घर मे रहेंगे तो सीधे न 
रहेंगे । कुछ न कुछ खटपट चलती ही रहेगी और मिट्टी खाने में तो बड़े 
उस्ताद | बा/लस्वभाव ही ऐसा होता है'। बस जो चीज़ देखी उठाकर 


मुंह में डाल लो ।. चाहे मिट्टी होः पत्थर हो, लोहा हो, छुछ भी हो | 


ब्रीलकृष्ण भी जहाँ मिट्टी देसी, उठाकर गप्प कर गये । माखन-रोटी मैया 
पार-वार घुलाकर देती ४, तो अन्दी नहीं लगती और सिंद्दी ऐसी मीठी 
कि चुरा-खुगकर पाते है । जब यशोदा पूछ॒ती हैँ कि सिंधी क्‍यों खाई 
तो झट से कह उठते हँ--मेया मेने मिद्दी नहीं खाई। कभी फह ठेते है कि 

तो मेरे सुंदर से मिद्दी जगा देते ह भौर फकृठ ही झाकर तुमसे कह द्रेते 
हैं कि उन्होंने मिद्दी खाई है । कभी जय॑ यशोदा मिद्दी खाते पकड़ लेती 
है, तथ बस श्यास के होश गुम हो जाते हैं। वह उसे नहीं छोडते। यशोदा 
चाघुक क्षेफर कहती (--माटी उगलो | “नही कहने पर कहती है- अच्छा 
मुंह दियाथो। मुंह सोलकर जब दिगाते है तो उन्हे वह्यायह दीस पड़ता 
है और वे चकित होकर रह ज्ञाती हैं--- 


“सखेलत श्याम पौर के याहर ब्रज लरिका सोहत संग जोरी । 
तसे गापु ते सेई लरिका सब प्रति अज्ञ सबनि मति थोरी ॥ 
गावत हांक देत किलफारत दुरि देसत नेंद रानी । 

भति पुलफ्ति गदयद खझदुबानी मन-मन मभहरि सिरानी ॥ 
मांटी ले सुख मेल दई हरि तबदि ्रशोदा जानी । 

सोंटी लिये दौरी भ्ुज्ञ पकरे श्याम लगे रई ठानी ॥ 

लरिकन फो तुम सय दिन कुठवत सोसों कद्ठा कहोगे । 

भैया में माटी नहीं खाई मु ऐसे नियहोरों ॥ 

बदन उधार दिखायी त्रिभुवन बन घन नदी सुमेर । 

नभे शशि रवि भुख भीनर है सब सागर धरती फर ॥ 

यह देसत ज़ननि जिय स्याकुल बालक भुस का शाहि | 

नेन उधारी बदन हरि मंयो माता सन अ्वगाषि ॥ 

भूठ ही जोंग लगावत मोको मादी सोद्दटि ने सुष्ठाय । 

सृरदास तब कहति यशोदा शज लोगन यद्द भा ॥) 


श्याम स्पोँउयों बे होने लगे, स्यों-स्यों और शंगधिक उत्पाती 


«पैक ७ 


और बात बंनानेचाले होते जाते हैं। उनका येंह असत्य, उनकी यह चोरी 
भी कितनी प्यारी है! वास्तव में सुर के आनन्द का सथन करना “गिरा 
अनयन्‌ नयन बिनु बानी” है। कृष्ण सब ग्वाल-बालों को लेकर अब 
घर-घर चोरी करने निकल जाया करते हैं । जरा आँखें बचाई उड़ाया 
माखन और भागे । कौन पकडने दौडता है ? और श्यास हाथ ही कब 
भाने लगे है। देखा, कोई तजनारी घर से बाहर चली गई है, घर पर 
कोई है नहीं, बस फिर तो खूब बन आई । चुपके से अपने सखाओं को 
संग लेकर अन्दर घुस गय्रे। दुधि, दूध, माखन की सकी तक 
हाथ नहीं पहुँचता है, चंट से एक सखा को घोडा बनाया, और-जढ़ 
गये उसकी पीढ़' पर ) खूब माखन-बेंटाई होने लगी । जैसी इच्छा खाया,. 
खिलाया, -पिक्ाया, लुटाया और मटकी-बटकी फोड, दध-दुही गिराकर 
भागे। बेचारी व्रज-नारी जब घर आईं तो श्यास को करतूत देखकर 
हैरान हो रही | यशोदा से जाकर शिकायत की पर माता यशोदा कब 
मानने क्षगी / वे तो अपने ललना को भोला. सममती हैं और कृष्ण भी 
वात बनाने से निपुण हैं । एक दिन फिर किसो के घर घुसे । आज 
पकड़ गये । वह पकडकर माता के पास लाईं.! माता के पास आते ही 
उसे झूठ बना दिया। एक दिन घर पर ही पकड़कर कोई ललना 
क्रोधित होने लगी, बस क्षण भर उसकी ओर देखकर हँस दिये । वह 
ललना भी हँस दी और उन्हें हृदय से लगा लिया। एक दिन अकेले 
दी अंधेरे में घुस गये और माखन उडाने लगे। मृहस्वाभिनी ने देखा तो 
मुख हो गई और ओंधेरे ही मे उनकी मोहक छत्रि को निहारने लगी -- 
आप गये हकये सूने घर । ' 
पा सबही बाहर ही ' दाँड़े देखयौ दर्णि मांखन हरि भीतर ॥ 
ऐरत सथ्यों दथि साखन पायो लै लै खात घरत अघरनि पर । . 
सैनहू दे रुव सखा बुलाये तिनहि देत सरिभरि अपने कर ५ 


नन्हे थे ब्> 
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रे 


दिटक रही दि बूंद हदूय पर इंत-ठत चितवत हरि सन में डर॥” 


पक दिन ऊखल पर हाथ रख पीठ पर सखा को चढ़ा मान 
चुरा लाये। गृहस्वामिनी गई भौर यशोदा को खबर कर आाई। यशोद्ा 
आई और देखती रही | 


बोरि करत कानह धरि पाये । - - 

| निशि बासर मोड़ि बहुत सतायो अब हरि हाथद्दि थाये ॥ 
मासन दथि मेरों सब खायो वहत अचगरी कीन्ही । 
अनग् तो थ्राह पर हो ललना तुम्हं भले में चीन्डी ॥ 
दोठ भुज पकरि क्यो फित जेंहो माखन लेड संग्राई । 
तेरी तो सो नेक न चास्यों स़खा- गये-सव खाई ॥ 
सु तन चित बिहंसि हेसि दीनो रिस तब गहे घुकाह ।” 
लियो उर लाह उज्यालिनी हरि को सूरदास बचि जाह ॥" 


श्याम किशोरावस्था फो ग्राप्त हो रहे हैं| धारह वष को 
धवम्था हो गई हैं। पहिले सासन प्रोरी का कोई दूसरा ही ग्रानन्द 
था, भ्रव कोई दूसरा ही हो रहा है। 8स किशोर की छुवि देस सभ- 
पमिताझों ने धर्म छोट दिया है। श्यास श्वव फिसी दूसरे उहहृश से हो 
साखन चौरी करके खाने लगे हैं। यशोदा के पास शिफायत श्राती ह, 
पर यशोद्य को तो कृष्ण छोदे ही दियाई देने हे । भौर ये धम-युवर्तियों 
हैं। फो निलज कह डॉटकर रह जानी ह। एक दिन कृष्ण ने गक शुवती 
को दही मथते देखा । थे उसके द्वार पर जाकर रे हो गये । यह इसे 
देशफा विदल हो गई । दि-दृूध की लालच देकर धीरे से श्याम को 
धन्‍दर शुला लिया और यह जोर से हृदय से लगा लिया। रसाम को 
दुग्ि ने उसे सेसुध यना दिया था। श्याम ने सवाक से उसको सोली 


थे ६ .. 


फाड डाली, अब क्या करे । शाय्रद: घरवालों के-डर से चली थशोदा के 
पास शिकायत करने-->  , + «८?» 
“अपनो गांउ लेहु नदरानी । 
बड़े बाप की बेटी ताते पूतहि भले पढावति बानी ॥ 
सखा घरि ले पेठत घर मसे-आपु खाइ तो सहिये । 
सें जब चली सामु है .पकरन तब के गुण कह कहिये ॥ 
भाजि गये दूरि देखत कतहूँ मे घर पौढ़ी आई । 
हरे हो बेनी गहि पाछे बाँधी पाटी लाई ॥ 
सुनु मैया याके गुण मोंसों इन मोंहि लियो बुलाई । 
. दध्ति मे परि सेत की चींदी मोपे सबे कढाइ ॥ 
वहल करत याके घर की मै कह पति संग सिल्षि सोह | 
सर वचन सुनि हंसी यशोदा ग्वालि रही सुख जोइ ॥ 


इसके पश्चात्‌ दूध दुहना भी बडा मनोरंजक है। श्याम 
दूसरों को दूध दुहवते देखकर स्वयं भी दूध दुददना सीखते है-- 


“मैं दुहिहू मोंहि दुहन सिखात्र 

कैसे धार दध की वाजति सोई-सोई बिधि तुम मोद्धि बतावहु ॥ 
कैसे धरत दोहनी घुँदुवन कैसे बछुरा थनदि लगावहु । 

कैसे ले नोई पण बॉघत कैसे ले या पण अटकावहु 

निपट भई अब सांस कन्हेया गाइन पे कहूँ चोट लगावहें ॥ 

सुर श्याम सो कहत ग्वाल सब घेनु दुद्दन प्रातहदि उठि आवहु । 

- झातःश्काज् हो गया। श्याम अभी सोये ही हुए है। चशोदा 


और नंद जगां रहे हैं। उस समय की उनकी स्वाभाविक क्रियाएँ देखने 
योग्य होती है । 
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इधर कृष्ण जागे ही थे उधर माता ने जलपान की तेयारी 
पहिले से द्वी कर रखी थी । उठने ही सुँह छुलाया और दोनो भेयाओं 
को मलपान के लिए चंठा दिया। अब दोनो प्यार भरे बचनों से म्गा 
शोर खिला रहे हैं । 


“अल मोहन दोड जँचत रुचि सो सुस्त लृटति नंदरानी । 
सूरश्यास अब फट्टत अ्रधाने अंचवन सॉगत पानी ॥! 


एक बार इसी प्रकार ये जलपान कर ही रहे थे कि द्वार पर 
सब गस्वाज-चाल गाय चराने चलने पुकारने लगे। श्रग्र क्या था, खाना- 
पीना भूल गये और जल्‍्दी-जल्दी जैसे-तैसें कुछ साया, कुछ ढाला भौर 
भागे : क्योंकि आजकल दोनों भाहयों को गाय चराने का बढ़ा घाव 
है । बड़ी रुचि से गाय चराने जाते है। प्रारस्म में नये काम को सीसने 
मे बन्चों को क्या सभी मनुसयों फो बढा उत्साह रहता है । थे बढ़ी 
लगन से काम करते हैं और उसी में जुर जाते हैं । दृधर जब इन्होंने भी 
द्वार पर सब सखाझो को पुकारते सुना, तो ये भी भागे । उत्सुकता से 
बाहर 'प्राकर पूछते है--- 


“फकितिक दूर सुरभी तुम छॉढ़ी बन तो पहुँची शाष्ठी ॥ 
ग्वाल कणों फछु पहुँची छू है कछु मित्ति ईं सग माही । 
सूर श्याम बल मोहन मैय्या गयन पूछन जाही ॥! 


वन में गैया घराने पहुँच गये है इधर-उधर घराते-घराते 
सध्याद हो गया है। उस समय कृपक-कस्याएँ तथा यधुएँ गतों पर 
भोभन ले जाती £ । कृष्ण और बलराम के लिए भी कोई मतन्वभू ठुप- 
हर फो भोजन लाई हैं । पर ये दोनो मस्त जीव । छिपकर उसे कुछ संग 
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कर रहे हैं| वह खीक उदी। घह खींक ही रही थी कि श्याम ने उसकी 
बढ़ाई कर उसे शांत कर दिया--- 


'पेसी भूख मॉर तू ल््याई तेरी केहि विधि करों बढ़ाई । 
सूर श्याम सब सखन पुकारत आवह़ेँ क्‍यों न छाक है आईं ॥” 


सखाओं के आ जाने पर सब साथ-साथ खाने को बैठे । 
क्या चुहलवाज़ी हो रही है ? कितना विनोद एवं आनंद हो रहा है ! 
मित्र-मित्र जब खाने बैठते हैं, तो यहो आनंद आता है--- 


“पचालन करते कोर छुडावत | 
' जूठी लेत सबन के भुख को अपने सुख ले नावत ॥”” 


भगवान के बाल-स्वरूप का चकरी भोरा खेलना सी चढा 
मनोहर हैं । कृष्ण भौरा साँग रहे हैं-- ः 


“दे सेंगा सेंवरा चक डोरी । 

जाइ लेहु आरे पर राखो, काहि मोल ले राखे कोरी ॥ 
ले आये हेँसि श्याम तुरत ही देखि रहे रेंग-रंग बहु डोरी | 
मैया बिना और की राखत बार-बार हरि करत निहोरी ॥ 
वोलि लिये सब सखा संग के खेलत श्यास नंद की पोरी । 
तेसेइ हरि सैसेह सब बालक कर भेंवरा चकरिनि की जोरी ॥ 
देखति जननि यशोदा यह छुवि विहेसत बार-बार मुख मोरी | 
सूरदास प्रभु हँसि-हेंसि खेलत मज बनिता ठृण डारत तोरी ४” 


इसी प्रकार अनेक क्रीडा-कौतुकों में समय व्यत्तीत होता कुछ 
जान नहीं पड़ता । एक दिन एक स्थान पर श्यास चकरी भीरा खेल रहे 
थे, यहीं पर उन्हें प्रथम बार ही राधिका के भी दर्शन हो गये । वह 
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नीली फरिया पहिने हुए थी । उसका गौरवर्ण है। वह बड़ी भोज्ी हैं । 
उसे देखते ही कृष्ण प्रथम बार ही में भोद्दित हो गये । कृष्ण राधा से 
शब उसका परिचय पूछुते हैं। दोनों का परस्पर वार्तालाप श॒वं कृष्ण 
का राधा को संस लें जाना भत्ता अतीत होता है -- 


'पूकन श्याम कौन तू गोरी । 

फहाँ रहत काकी हैं बेटी नहीं कहूँ श्रन खोरी॥ 
काहे को हम त्रजतन आवति खेलति रहति आपनी पौरी | 
सुनति रहति भ्रवणनि नंद ढठोदा करत रहत माखन दधि चोरी ॥ 
तुम्दरों कहा चोरिं हम खेलन चलो संग मिलि जोरी । 
सूरदास प्रश्नु रसिक शिरोमनि बातन, भुरह राधिका भोरी ॥!' 


राधिका का परिचय पूछा । थ्रव श्याम अपना परिचय दे 

£ और राधा से कभी-कभी शपने यहाँ खेलने आने के लिए कह रहें 

#। दोनो की अल्प बय हैं । पर इसी वय से दोनों का कितना प्रेम हो 
गया हँ--- 


“प्रथम सनेष्ठ दुद्देन सन जान्यों । 
सेन-सेन फीनी तब यातें गुप्त-प्रीति शिशुता प्रगधनन्‍्यों ॥ 
गलन करते हमारे आवह नंद-सदन शज़ गाँव । 
(हारे भाइ दटेरि सोहि लीजों कान्द्र है मेरो नाडें॥ 
जी फहिये घर दूरि सुग्हारों धोलत सुनियरे टेर । 
तुमद्धि सॉंट धजसानु बचा की श्रात्त साॉम्म हक फेर ॥ 
सूधी निपट देखियत नुमर्का ताते करियत साथ ! 
*.. सूर बयाभम नागर उन नागरि राधा दोठ सिलि गाथ ॥' 


, धस पध्यव कामी-फभी छोनो मिल लेते है! घर पर कोर्ट पक 
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पूछता है तो कुछ बहाना कर दिया जातो है । दोनो एंक-दूसरे को जाने 
देना नही चाहते हैं । इसी विषय की ज़रा राधिका की सुकुमार सूक्तियाँ 
देखिये-- 


नंद बबा की बात सुनो हरि । 
-, मोहि छाड़ि के कबहेँ जाहगे ल्यारऊँगी तुमको धरि॥ -- 
- भली भई तुम्हें सॉंप गये मोहि.जानि न दैहों तुमको । - 
बॉह तुम्हारी नेक न छॉडि हो महरि खीकि है हमको ॥ 
मेरी बॉह-छॉडि दे राधा करत उपर फट बाते । न 
सूर श्याम नागर नागरि सों करत प्रेस की घाते ॥? 


न 


इष्ण ने राधिका की नीबी पकड़ घीरे से फल पर कर- 
सरोन रखा । इतने हो में यशोदा आ गई । श्याम झट से बालक बन 
यशोदा माता से राधिका से रूगडा करते हुए कहते है--देखो माता 
इस ने मेरी गेंद चुरा ली है 


नीबी ललित यही यदुराई । 
जबहि सरोज धरो श्रीफल पर तब यशुमति गई आई ॥ 

: तत्कश रुदन करत मनमोहन मन से ब्धि उपजाई ।. 
देखो ढीड देत नहिं माता राखो गेंद चुराई ॥ े 
काहे को सककसोरत नोखे चलहु न देहु बताई । 5 
देखि विनोद बाल सुत को तब सहरि चली मुसकाई ॥” | 





धीरे-धीरे उनका यह शेगार-रस-पूर्ण-विनोद्‌ बढताो जातों 
है। कृष्श-राधिका नये-नये उपाय दूंढ़ मिल लेते है। एक दूसरे परे 
रीकते और खीकते है। जब से दोनो मिले हैं, घर पर रहना अच्छा 
गहीं लगता । कभी-कभी श्याम राधिका की उदनियाँ उठा लाते और 
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सह इनका पीसास्थर शोद़कर चली जाती हैं । हसी पर दोनो के घर 
बढ़ानेयाजी चलती हैं | राधिका को विहल देख उसकी मा पृछ्ठती दै-- 
“'चैटी, तू भ्राज केसी विहल दिखाई देती है। सेलने जब गई थी त# 
तू पेसी नहीं थी ।” राधिका कहती ऐ---भाज खेलते-खेलते मेरी तबीयत 
खराब हो गई पर भला करें उस नंद-सुत का जिसने ऐसी शीतल भारी 
जल सींदा कि मेरा हृदय ठेठा हो गया है। अभी तक इधर-उधर ही 
ये ज्ोग मिल लिया फरते थे । एक दिन खेलने के बहाने से ही राधि 
काजी नंद के यहाँ खेलने था गहँ । राधिकाजी ने कानह के निपय में 
भूछा। कानह भी विचित्र और विनोद-पूर्ण परिचय देते 


“सुनत श्यास कोकिल सस वाणी निकस भझति शतुराई हों । 
माता सो कछु करत कलह हरि सो डारयो बिसराई हो ॥ 

। मैया री तू इसको चीन्हरति बरारंबार बताई ही ! 

(यमुना तीर काल्‍्ह से भूल्यों बॉड पकरि ले आई हो । 
धावति यहाँ तोहि सकृचति है में हे सोहि घुक्षाई हो ॥ 
सरश्याम पेसे गुण आगर नागरि थहुत रिकाई हो ॥! 


कृष्ण का परिचय देखते ही बनता ऐ, कितना बुद्धि-पूर्ण हैं । 
राधिकान्ी शरमा रही थीं। बड़ा साइस फर तो वे यहाँ तक श्रा पाई 
थीं। कहीं इसी संफोच-चस वापिस लोट जाती तो श्याम को उनका 
सम्मिलन-मुस कहाँ भ्राप्त होता , अत्तएव श्यास भी किस शुद्धिमानी से 
टथर माता फो परिचय देने £ और उसमें अपने ऊपर राधिका का 
उपकार कमाते हैं! भला पुरी उपकार फरनेताजी राधिका को क्‍या 
यमसोदा दर से ही भगा देनीं ? इधर इस कथन से राधा का अकाच 
भी दूर हो गया। सूर की सूक कितनी दृर तक पहुंचती #, यथा बहाँ 
पदपने शधोग्य £ । 7. 


फ्क है श् श्र च्् 


राधिका अब प्रतिदिन आने लगी है । माता यशोदा की आज्ञा 
भी राधिका को हो गई है । दोनो तरह-तरह के खेल नित्य-प्रति खेला 
करते हैं। कभी खेलते-खेलते-दोनो-लड भी पढते है । एक दिन दोनो की 
लढाई हुई । कृष्ण ने राधा की चुनरी फाड़ डाली । -कमी जब जे प्रसन्न 
होते, राधा को तिलक कर देते हैं ।.हृदय तो उनका मिला हुआ है ; कितु 
कभी-कभी ये अल्पवयरक बालक-बालिका बाह्य रूप से यह प्रदशित 
करने के लिए कि उनमे ग्रेम नहीं अपने माता-पिता को बड़ी ही युक्तियों 
से बनाया करते है। राधा-जननी और यशोदा उनके घनिष्ट श्रेम को 
लक्षित न कर पाये, यही इस समय उनका उद्देश्य रहता है । इसी. लिए 
उनके मनोभावों को उभाड़कर वे अपनी स्नेह-अन्धि और भी कडो 
करते जाते है | राधा-अपनी माता से कहती है-- , 


“मेरे आगे महरि यशोदा मैया री तोहि गारी दीन्ही । - द 
बाकी बात सबै-में जानति वै जैसी-लैसी में चीन्ही ॥ 

तोको कहि पुनि क्यो बबा को बडो धूत॑ ब्रषभाजु । 

तब में क्यो ठग्यो कब तुमको हँसि लागी लपटान ॥ 

भल्ी कही त मेरी बेटी लयो आपनो दाड। 

जो मुँहि कहो सबै उनके गुण हंसि हंसि कहत सुभाउ ॥” 


इधर राधिका का यह हाल था | उघर श्याम भी माता को 
यह दिखाने के लिए कि राधिका से मेरी भ्रीति नहीं 'है, अथवा जैसा 


बच्चे बहुधा बालस्वभाव-वश कह्दा करते हैं, कृष्ण भी यशोदा से समस्ता- 
समफ्ाकर कहते हैं-.- 5 । 
हे ५; है । 
द्द कदत कानह जननि समुराई । । है. 
जहाँ तहां डारे रहत खिलौना राधा जनि ले जाइ चुराई । 
ग्पै ३० 


सोॉस सवारे बावन लागी चिते रहति मुरली तन झाईह। 
इन्हीं मे मेरे प्राण बसनु हैं तेरे साथे नेक भ साह है! 


माता यशोदा अच्छी-अभच्छी हृष्ट-पुष्ट गायों का दूध गर्म कर 
झौर फिर 5ण्ठा कर कृष्ण को पिलाना चाहती है, पर कृष्ण भी मचल- 
मचलकर चिशेप गायों का दूध ही पीने की इच्छा प्रकट करते। कभी 
कहने है, मेया, म॑ उस काली गाय का दृध पिऊेंगा। | कभी कहते--उस 
धौरी गाय का दूध मैया, सुझे अच्छा लगता है। फिर कभी कृष्ण भाय 
घराने जाने के लिए मचलते है | भेया बहुत समभाती हैं कि भैया तुमे 
घहाँ धूप लगेगी, भूख लग आयेगी, पर कृष्ण कब मानने जक्गे। वे 
फहते ह--नहीं भैया, सुके धूप नहीं लगेगी। वहाँ में घन-फल सवा 
लेंगा तो मेरा पेट भर जायगा । बड़ी हैंड करते 8 झौर वन को जाये 
विना नहीं मानते | गाय चराने चले तो गये, पर संध्या को जन्र वापिस 
लोटे तो मुँछ सूखा हुआ था । यशोदा ने ऋपटकर गोठ में उठा लिया । 
पूछने लगी--फान्दह तू मेरे लिए भी फुछ लाया। थह पूछ नहीं पाश 
कि शीघ्र ही ममता-चश श्याम से साखन-रोटी शाने को पूछुने लगॉ-- 


'अशुसति दौरि लए हरि कनियों ! 
झाल गयो मेरो गाय चरावनि हों वलि गई निधनियाँ ॥ 
मो कारण कछु आन्‍्यो हैं बलि वन-फल तोरि कन्हैया ।” 


इसके परचाव कई थुष्टों तक फाली-मर्दन एवं दावानक्ष पान 

फी कया है । श्याम फिर गाय चराने ज्ञाने क्षगे । जगत में गाये हधर- 
उधर चली जाती हैं। सन्ध्या समय उन्हें इकट्टी फरके घर पर: जाना 
7 //» होताईं। जब ये बहुत दूर निकत्त जाती हैं, निकट 
मुस्गेन्‍्मापुगी | से दिखाई नहीं देतीं, तब फसी बड़े शच् पर चढ़कर 
का जौर-जोर से उन्हें शुलाना पहता है। शाम्य जीवन 
का जिसों प्रनुभव है, थे इस वात फो सलीर्भाति जानते है। 


य्क् 4 य्‌ृ है क्र 


श्याम बढ़े कार्य-तत्पर है। भला इनके सिवाय वृत्तों पर चढठकर गायों 
को कौन बुलाये ? सब इन्हीं से आर्थेना करते है। ये घुकारने के लिए 
मुरसी वजाते हैं। सहज स्वभाव से उधर ब्रज-चनि ताय श्याम-बॉसुरी 
पर मुग्य हो वन को भागी आती है। ऐसे प्रसंगों के चित्र बड़े 
मनो-मुग्धकारी है । 


* श्याम की इस सुरली का प्रभाव कम नहीं है। बेचारी ऋज- 
नारियों तो स्त्रियों ही हैं। इसका प्रभाव तो बडा व्यापक है। पश्च- 
पत्ती, ऋषि-मुनियों तक पर पडता है । बस श्याम के अधघर पर रखने 
की ही देर है कि उसका प्रभाव अलौकिक पढ़ता है । 


श्याम फी सुन्दरता एवं मुरली मधुरता का सूर ने बडा ही 
विशद्‌ चर्णन किया है | पद के पश्चात्‌ पद पढते जाइसे, आनन्द की वृद्धि 
होती ही जायगी। फहीं शिथिलता का नाम नहीं और न कहीं 
जी ऊब्रेगा। , 


मुती का प्रभाव भी विशद्‌ है। 


: तब लगि सबे सयान रही । 
जब लगि नचल किशोरी मुरक्नी बदुन समीर बही । 
तवही लो अभिमान चातुरी पतिघत कुलहि चही ॥ 
लष लगि श्रवण रन्प्र सग मिलिके नाही इहे बही। 
तब लगि तरुनी तरल चंचलता बुधि बल सकुचि रही ॥ 
सूरदास जब लगि वह ध्वनि सुनि नाहिन बनत कही ॥* 


जिसकी मुरली इतनी प्रभावशाली है भत्ञा उस पर भोली- 
भाली ब्रजनारियाँ कैछे मोहित न होगी । धन्य है साता यशोदा, धन्य 
पिता लन्द्‌, धन्य है वह मुरली और वह आम, जहां के निवासी 


कक थ्‌ 6 दे के 


ध्रीकृष्ण फी रूप-छुवि के रस का पान किया करते हैं। उस आम की 
वृण-लताएँ, धूलि, कण-कण, प्रणु-अग्यु सब ही हमारे पूजा के पान्न है । 
देवताओं के स्वर में हमारा दृदय भी यह कह उठता है-- 


(हम ने भह्ठे वृन्दावन गेनु । 

जिन घरणन डोलत नसंद-नंदन नित प्रति चारत धेनु ॥ 
हमते धन्य परम प्‌ हुम घन बालक बच्छु अरु धेनु। 

सर सकल सेलत हंस बोलत ग्वालन संग मधि पीवत फेल ॥” 


एक दिन श्याम दूध दुद्द रहे थे कि राधा श्राई | कृष्ण ने 
जब शाघा फो देखा तो उन्हें प्रेमाधिक्य के कारण सास्यिक भाय हो 
शाया । चुदलवाजी तो तरह-तरह फी नित्य-प्रति हुआ करती थी । 
क़प्ण सदा ऐसे माँक्तों की तलाश में रहते । फिर मिक्र-मिन्र च 
सहेली-सहेली के खीमाने में भी झानन्द शभाता है। बस, कृष्ण ने 
भी राधा के फहने से राधा की यायें तो दुष्ट ढीं, पर ठोहनी 
के लिए ध्यथ उसे चिद्ा रहे हैं। बार-बार राधा हाथ-पॉव जोडती 
हैं, 'हा-हा” करती हैं। राधा की 'हा-हा' में भी कृष्ण को हप 
होता है | हंस पटते # शौर कहते ४ धच्छा एक बार भौर “हा 
हा” कह दो तो दे देगा । राधा को सानना ही पढ़ा । विना दिल के 
उसे “हा-हा”' कहना ही पडा । बस कृष्ण की मुराद पूरी हुई । उन्होंने 
उसे दोहनी दे दी । 

राधा की यह दशा हों गई कि--- 


“जह पुनि के चकृत भई प्यारी धरणि परी मुरकाई | 
सूरदास तथ ससियन उर भरि जीनी फेँचरिं उठाई ॥ 
“धहुसीरी भार श्यास शुर्गग फारे | 

भोहन सुर मुसकानि सनहु थयिप ज्ञान मरे सो सारे ॥ 


| 


' फुरे न मन्त्र-यन्त्र दुइ नाहीं चले गुणी गुण डारे। 

प्रेस भीति विप हिरदे लागी डारत है तनु जारे ॥ 

निविष होत नही कैसेहु करि बहुत गुणी पच हारे । * - 
,.... सरश्याम गारुडी बिना को सो शिर गाड्डू दारे॥ : 


ऐसे-बैसे सप॑ ने नहों डसा है, भुजंग ने डसा है । उस पर 
भी काले भ्रुजंग ये । भला काले भुजंग का विष कैसे उत्तर सकता है ! 
अच्छे अच्छे जंत्री-मन्‍्त्री क्यो न आओ, उसका उपचार तो, केवल एक 
है | वह नन्‍्ढ सुत ही है जो उसे जीवित कर सकते है, अतएव माता भी 
क्या करे। जिस काले ने काटा , है वही जिलायेगा । वही झ्ुजंगम है 
और वही गारुदी । - 


चीरहरण के सर ने “दो अ्संग कहे हैं। एक बार तो जब 
गोपियों नहा रही थी, ये उनके वख्र लेकर दुक्त पर चढ गये और- उनको 
नम्म नहाते हुए देखने लगे । गोपियों ने अपने चीर म्ाँगे पर उन्होंने 
तब तक नहीं दिये जब तक कि वे नम्न होकर बाहर न निकली । इसी 
अकार एक बार यमुना किनारे से उनके चीर लेकर भागे और उनके 
चिल्लाने पर लोगों ने जब सुना तब यह छोडकर भागे। ये वर्णन 
अन्यन्त अश्लील हैं । पर सूर बार-बार कृष्ण को भगवान भी गोपियों द्वारा 
कहलाते गये हैं| साथ ही साथ यह भी कहलाते गये है कि ये भगवान 
हैं, इनसे कुछ छिपा नही है और पूर्व भव मे तो गोपियों ने ऐसा ही 
चरंदान माँगा था । ये वर्णव अश्लील अवश्य हैं ; किन्तु सनुष्य जब 
तदलीन होकर गोपियों और कृष्ण के सम्बन्ध में जीवात्मा और पर- 
सात्मा का सम्बन्ध देखता है, वहाँ वासना का आभास तक नहीं 
दिखाई देता । अश्लील और अरुचिकर यह, केवल इसी आधार -पर 
फहा जा सकता है कि इससे सर्व्ाधारण ,जनता में जो तललरीम्न्म व 


कक है| श्र (० 


प्राप्त नहीं हो सकती है, कुरुचि एवं ऊुत्सित वासना के भाव जाग्रत हो 
सकते हैँ । यहाँ केवल इन प्रसंगों को फाव्यानन्द की ही दृष्टि से पहना 
चाहिये । सदैव यह ध्यान बनाये रखना चाहिये कि सूर महात्मा थे और 
इन पढों में भक्ति-भाव कूट-कूटकर भरा हुआ है । जहाँ भक्ति-भाव एवं 
तन्‍्मयता होगी, वहाँ कृत्सित भावना फभी अपना स्थान नहीं कर सकती | 


इसके अनन्तर पनघट का किस्सा आरस्म होता है | यह भी 
शश्लीलता से खाली नहीं, पर बढ़ा मनोर॑जक है । श्याम की एष्टता उत्त- 
रोत्तर बढ़ती जाती है। घजनारियाँ सीमती हैं, तंग हो जाती हैं पर उन्हें 
घुरा नहीं लगता । कभी-कभी मिध्या ही था लोक-लाज-वश थे माता 
यशौदा को उल्ाएना देने श्रवश्य पहुँच जाती है, पर उनके हृदय में 
उल्लाहना देने की अभिलापा नहीं | प्रत्युत एक बार भर कृष्ण से भेंट 
भर दर्शन होने फी तीम्र उत्कंठा रहती है | श्याम का तो यह दैनिक 
फाय ही हो गया ऐ॥ कि पनधट पर जाना भर शाते-जाते छेंड-हाड़ 
करना । किसी की गगरी फोठ देना तो किसी के पाँच में कंकरी भारकर 
उसे लेगठा कर देना । किसी का सार्थय रोककर खड़े हो जाना । क्षव 
कोई शिकायत करने यशोदा के पास जाये और थे इनको हांट तो इनका 
यड़ा साधु चन जाना भौर कह देना कि माता ये ही तो सुझे तंग फरती 
हैं भर मुझसे गायरी उठवासी हैं भौर | मुझे सारती हैं थौर 
गाली देनी है । 


इसके पश्चात्‌ गोवर्धन पर्यत उठाने एवं इृन्द-झभिमान- 
दरण के विपय में सूर ने सिय्य है। नन्‍द बदया को ले गये हैं ।. फिर 
दागसीला फा वर्णन है । दानलीला भी अश्क्षीसष है । फृष्ण गोपियों से 
गोरस ( इन्द्रिय-सुख ) का ही दान साँगते हैं। हम शब्दों में हलेप होने 
के फारण ठमका दान साँगना भी शब्घा सालूम पदता दै। पुक गोपी से 


कृष्ण योरस माँग रहे हैं । बेचारी घन में से अकेली जा- रही थी। तंग 
भा गई । वहीं कृष्ण से प्रार्थना कर रही है-। उसकी विवशता में, उसके 
भोलेपन में भी चित्त आकषित हो ही जाता है ; पर कृष्ण डटे हुए हैं । 
वह कृष्ण को समझा रही है--- 


“पैसों दान न मॉगिये जो हम पे दियो न जाई ।” 


इस तरह विचित्न विचिन्न ढंग से खोज-खोजकर नवीन-नवीन 
दान लित्य प्रति कृष्ण गोपियों से माँगा करते है। श्याम गो-रस-दान 
मोँग रहे थे । सखी इन्हें दान देना अस्वीकार कर रही थी । नौबत यहाँ 
तक भरा पहुँची कि दोनो से छीना-फपटी होने लगी । छीना-रूपटी में 
श्याम का पीतास्बर उसकी छाती से उक्कक गया । बस फिर क्‍या था । 


“ध्यारी पीतांबर डर ऋूटक्यो । 

हरि तोरी सोतिन की साला कछु गर कछु कर कटक्यों ॥ 
ढीठो करन श्याम तुम लागे जाइ गही कटि फेंट । 

आपु श्यास रिस करि अंकम भरि सई प्रेम की भेट ॥ ' - 
युवतिन घेरि ल्तियो हरि को तब भरि-भरि धरि झकवारि । 
सखा परस्पर देखत उाद़े हँसत देंत किलकारि ॥ 


औरों से दुधि-दूध मांगते-मांगते तो हरि अब थक से गये 

भालूस पढते हैं, तभी तो राधा के पास पहुँचे और कहने लगे कि फई 

सदकियों का तो खूब साखन उडाया अब तुम्हारी सटकी का तो बताओ 

कैपा लगता है । राधा तो यह देख ही रही थी कि सुरूपे कब मोंगें । 

उसका भी सनोरथ पूर्ण हुआ । चट से दौडी और अच्छा ताजा सक्‍्खन 

ले आई । कृष्ण ने राधा का दही भी खाया। राधा का दघि-माखन 
कृष्ण फो सबसे भ्रच्छा लगा-- 
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तक 


"ले दीन्हों श्रपने कर हरि मुख खात शल्प हैं सि हेरो ॥ 
सभ दिन से मीठे ठथि है यह मधुरे कहो सुनाह।, 
सूरदास मु सुख उपजायों त्रन ललना मन भादट ॥ 


क- ५ का... के, श्र नि 
कारी, धोरी हर प्रकार की गाय का रस ने ले चुके है ; फिसु 
उसका उद्देश्य बस यही हैं---- 


"गोपिन हेतु भमासन खात । 
प्रेम के वश नंदनन्दन नेक नहीं 'झधात ॥** 


गोपियों को जब बहुत तंग कर चुके, उन्हें प्रेम से भाहा- 
द्वित कर चुके, तब ये भरत में अपना अवतार लेने का उद्देश्य प्रकट कर 
देते है । कह देते है कि तुम्हारे कारण ही तो में चकुंठ स्थाग कर यहाँ 
श्राया है । तुम्हारा दान में ले चुका। तुम्दारी प्रेम-परीक्षा हो चुकी | 
गर्म तुम घर जाओ । निम्न-लिखित पद से यही बात प्रकट ऐती हैं । 
इससे यह भी प्रकट होता है कि तुलसी के समान सर भी यह नहीं 
भूलते & कि उनका सस्ता कृष्ण झवतार भी हैं। कई भप्रसंगों से इस 
कथन की पुष्टि होती है । 


“सुनझु वात युवती इक मोरी । 
तुमने दूर होत नहीं कतहूँ तुम राखों मोहि भेरी ॥ 
तुम कारण ब्रुकुंठ तजत हों जनस लेत बज शाई 7” 


इधर यह प्रेम-कथा परिषरश हो ही नहीं पाई थी कि कृष्ण 
ने कंस-चध आदि कार्यो के लिए मथुरा जाने का प्रसंग छेद दिया। 
टनका फडना तो दूर रहा यहाँ प्जवालाओं के होश-हवास ही गोमन 
हो रहे ह। देखते-देते इंतने थोड़े समय ही में उनका इतना प्रेम हों 
गया है कि वे चलने का समाचार सुन इतनी चिछल हों गई कि 


वेसुध यहाँ-वहाँ घूमने लगी है| दुधि दूध बेचने को निकलती 
रीती मठकी लेकर ही चल देती है । यदि भाग्यवशात्‌ भरी मठको घर 
से ले चलीं और कोई छुलाता हो तो भी उनके श्रवण में तो कृष्ण 
प्रेम-सस-नाद ऐसा गूँल रहा है कि उन्हें और कुछ सुनाई ही नही देता 
है। कोई बुलाता है, घुलाता रहे ; कुछ चिन्ता नही । सीता-दरण के 
पश्चात्‌ तुलसी के राम के समान चेतना-शून्य-सी हो हुम-लताओं को 
ही दही, दूध, माखन बेचती फिरती है। जहाँ बैठ रही चही बैठी रह 
गहँ । 'हज़रते दाग जहाँ बैठ गये बैठ गये ।! चल रही है तो चल ही 
रही हैं। जिस गली में से निकलती है उसी में से वार-बार शआने-जाने 
लगती है । जब कहीं सुध आती है तो समय वे ससय घर पर पहुँचती 
हैं। घर पर खूब ताडना होती है, चह भी सहती हैं, सुनती हैं। तोक- 
लाज का तो उर ही निकल गया है | कोई कुछ भी कहे+ प्रेम-रंग में 
सब बातें ऐसी अन्तहित हो गई है कि कोई दूसरी बात, कोई दूसरा 
रंग ही नहीं दिखाई देता है। इन विरह से व्याकुल त्रज-चनिताओं की 

वियोग-दुशा का कुछ आभास इस पद से प्रकट होता है--- 
'गोरस लेहु री कोड आाइ । 
हुमन सों यह फहति डोलति कौन लेह छुलाइ ॥ 
कवर यम्नुना-तीर फो सब जात हैं अकुलाइ । 

कबहुँ बंसीवट, निकट जुरि होत ठाढ़ी घाइ॥ 
लेहु गोरस दान मोहन कहाँ रहे छिपाइ गे 
कहाँ तो पहिले श्माम को उलाहना दिया जाता था । दान 
मागने पर हउ प्रकट की जाती थी। दृही-दूध छुडाने पर, मटकी फोड़ने 
पर सरशिक बाह्य क्रोध प्रकर किया जाता था । फहाँ अब श्याम को दान 
देने बुला रही हैं। भाज तो वे उन सब चुराइयों को सहने के 
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लिए भी उयत हैं । कोई उनसे कुछ फहो, सांता-पिता चाहे रुष्ट हो 
कुछ चिता नहीं । लोग यदि उपहास कर, तो करने दो, श्याम का श्रेम 
तो छुटाये से नहीं छुटता। परलोक भी नष्ट हो जाय तो परवाह 
नहीं । बस, इसी दशा का वर्णन एक सझ्ी निम्नलिखित दो अंशों सें 
कर रही है जिससे उनकी वियोग-दशा की परम चिन्ता का अनुमान 
हम कर सकते हँ-- 


“नन्दज्ञाल से मेरी मन सानयो कहा फरेगों कोई रा । 
में तो चरन कमल लपटानी जो भाव्रे सो होई री ॥ 
बाप रिसाह साइ घर भारे हेसे विरानों लोग री ॥ 


कारण यह कि उपहास से यदि उरूँ तो कैसे बन सकता 
£ क्यों फि--- 

"कस रहो परे री सजनी एक गाँव को बास । 

श्याम मिलन की प्रीति ससी री जानत सूरजदास ॥” 


इसक्षिए बस अब तो यह ध्रुव निश्चय कर लिया है कि--- 


'सब था बन के लौग चिकनियाँ भेट भाय घास । 
झत्र तो यही बसी री साई नहिं. सारनोंगी क्रास॥/ 


इस विरह-वर्णन के पश्चात्‌ सूर फिर कृष्ण-राघा का सूप' 
परशणंन, कही नसाशिख-वर्णन करने लग जाते हैं । सुरसागर में यद्यपि 
फथा का क्रम है, किन्तु वर्णन फा क्रम नहीं है। इसी लिए पुनः-पुमः 
उसी प्रकार के पद मिलते हैं, किन्तु इससे यह न समझता चाहिये कि 
डनमें पुनराचृत्ति हैं शथवा थे अरोचऊ हो गये हैं। रोचकत्ता, सुन्दरता, 
पदमाधुरी, भाव-्वणवा उसमें उसी प्रकार से बनी रददती है । देखिये 


«पं रे १० 


इस भाव के पद वे पहिले भी कह चुके है |: उसी भाव को उन्होंने फिर 
उठाया है.पर उसमें वर्णन-शेली की मोहकता के कारण कुछ भी 
शरोचकता नहीं है । " 


"मारन की चोरी हैं सीखे करन लगे अब चितहुं की चोरी । 
जाके दृष्टि परे नंद-नंदन सोड फिरत गोहन डोरी-डोरी ॥” 


पेसा क्यों होता है इसका उत्तर भी सूर बडी खूबी के 
साथ देते हैं-- 


“क्यों सुरमाऊं री नन्दुलाल सो, अरुकि रहो सन सेरो ।” 


चोर जब चुरा ले जाता 'हे तब यही अभिल्लाषा रहती है 
कि उससे चोरी का साल लौटा लिया जाय। पर हृदय या हृदय- 
सर्व॑स्त्र वस्तु ले लाय-तव तो उसके लिए कठोर दंड की व्यवस्था होनी 
चाहिये। चित्-चोर श्याम को भी एक घजवाला कितने चित्ताकर्षक हंग 
से पकड रखने के लिए कहती है--- 


“चित्त को चोर अबहि जो पाऊँ। ह 

हृदय कपाट लगाई जतन करि अपने सनहि मनाऊं।। 
जवहि निशंक होत गुरुजन ते तेहि औसर जो आये । 
भुजनि घरो भरि सुदठ मनोहर बहुत दिनन को फल पावे !! 
लै राखों कुच वीच चापि करि अतिदिन को तन ताप बिसारों | 
सूरदास नंद-नंदन को गृह-गह को डोलनि को श्रम टारों ॥” 


परोक्ष रूप से कैसी सुन्दर उक्ति वह गोपिका कह गई है ? 
पह भपने चित्त का चोर हैंढ़े रही थी। आखिरकार ढूँढ़ते-हूँठले उसमे 
फो पकड़ ही लिया । चित-चोर जब सिल गया तब उसे पकडकर 


*११३० 


क्या कोई छाड देता है ? वह चोर ही नही था, सिरजोर था । वह चोर 
ऐसा चोर नहीं था जो कठिनाई से मिले । समस्त भ्रज की गलियों मे 
चोरी करके ढीठ चना फिरता था | अजबाला ने उसे जोर से पकड़ लिया 
कोर उससे कहने लगी--लला, अरब वचकर कहाँ जाओगे ? पथ तो 
तुर्दे मेरा चित्त, जिसे तुमने चुरा लिया था देना ही पढ़ेगा । भ्रव तुम 
नही छूट सकते । चाहे तो सीधे दे दो, चाहे तो टेढ़े । तुम्हें चाहें सुख 
हो, चाहे दुःख हो | थब में न सानेंगी । पर चोर ने त्रोरी कर ली थी 
ओर वह ऐसा शर्ट था कि सीधे से बात दी नहीं करता था । इसी लिए 
उसे इतना सुनना पडा। चह कहती है तुम्हारा और किसी से पहिले 
काम पडा होगा । भ्राज तो मुमसे काम पडा है-- 


"में तुमरे गुण जानत श्याम । 

झोरन को मनचोर रहे हो मेरो मन चोरे किहि काम ॥ 
वे उरपति तुमकी थी काहे मोकोी जानत बसी वाम । 
में तुमको अबही बॉचीगी मोहि वृक्ि तब धास वा! 


दीक है । भला वह कब दया करे । जिसका चित्त श्याम ने 
कठोरता से चुरा लिया और छष्टता यह कि वापिस देना डी नहीं चाइते | 
चोरी से ही सुकरे | इसी लिए जब उस ब्रजबाला के पांदे में पढ़ धये तो 
उसने दोड़ना ही न चाहा । उसे तो ऐसा मनोहर क्रोध था रहा था कि 
यदि और कोई उसके बीच में बाधा देता तो वह उसकी भी एधर लिये 
यिना न छोडती । कुल-फानि बीच ही में आकर कृष्ण को छुड़ाने फा 
उपाय करने लगी । पर पप्राज तो वह अपनी परस प्रिय संगी का काना 
भी नहीं सानेगी । यदि उसने अधिक अयत्न किया तो उससे ऋगद़ा 
तक कर लेंगी। और यही तो वह श्रपनी सस्ती कुलकानि से कहती हैं“ 


“सुन री एल फी फानि लालन सो में कगरो भाँदीगी । 


०१४ छ४- 


मेरे इनके कोउ बीच परो जिनि अधर दुशन खाडौगी ॥ 
- चंतुर नाइक सौ काम परयो है केस हे छाडोगी।” 


राधा तो.डउनको परस प्रिय थी ही । एक दिन उसका अंको 
भरना राधा की सखियों ने देख लिया । वे पूछुने लगी । राधिका चतु- 
रता से उत्तर देकर उन्हें बहका देती हे | उनसे वह कहती है में तो 
तुम्हारा मार्ग देख रही थी । मेरा ध्यान तो तुस लोगों की और था । 
में क्या जानें कि उस ओर से मनमोहन आ रहे है ? वे तिरछे-तिरदे 
झाकर मेर पास से निकज्ष गये | घर देर से पहुँची, क्योकि सागे से 
यही सोचती जा रही थी कि अब कृष्ण से किस प्रकार भेंट हो। सोचते- 
विचारते उम्ने एक अच्छा उपाय सोच ही लिया | श्रपना हार छिपाकर 
रख लिया । जब धर पहुँची तो माता ने हार उसके गले मे नही देखा । 
देर से पहुँचने के लिए तो वह क्रुद्ध हो ही रही थी, अब हार न देखकर 
तो आगबबूला हो गई और राधिका को तरह-तरह से ताडना 
देने लगी । कहने लगी कि तुझे अब आज से आभूषण पहिनने को 
नही मिलेगे। बता तू कहाँ गिरा आई ? राधा ने कहा--मुझे नहीं मालूम 
वह यमुना मे गिर गया या फिसी सखी ने उतार लिया । सखी का 
नाम लेते ही मा के सुँंह से निकल गया--जा, जहाँ से मिले वहाँ से 
हूँढ़कर ला, नहीं तो तुझे घर मे नही आने दूँगी। राधा तो यह चाहती 
ही थी । राधा, चल्नी हार लेने और पहुँची नंद के यहाँ और लगी 
'ललिता' 'लत्विता? पुकारने | कृष्ण उस समय भोजन कर रहे थे। समर 
गये मेरे कथनानुसार राधा था गई है | कट से भोजन छोडा ओर यह 
बहाना करके निकले कि कोई गाय वन से “व्याः रही है और मेरे सखा 
चही जा रहे हैं ' कृष्ण भाग खडे हुए और राधिका से मिल अपना सनो- 
रथ सिद्ध किया । इसके पश्चात्‌ जब राधिका चापिस लौटी तो रास्ते मे 
हार अपनी सार्डी में से निकाल लिया और जाकर माता को दे दिया | 


पृ १ ९- 


सयोग-अंगार के इस प्रकार के कई स्थज्ञ सूरसागर में है । 
एक दिन राधा फो छुछ यवे हो आया इसलिए कृष्ण उसके द्वार पर से 
निकलकर चले गये । ज्योंद्ी राधा को यह बात विदित हुई, त्योंही वह 
हार पर भाई झोर श्याम के न मिलने से पश्चात्ताप करने लगी। उसे 
बट़ा दुःख हुआ | घह कहती है शोर पछुताती जाती है कि भाज मेंने 
फहाँ से गे कर लिया | इसी अकार एक दिन राधा दर्पण में भपनी 
'दरता देख रही थी | कण भी वहीं आकर खड़े हो गये । एक बार 
उन्होंने उसकी भाँख मूँद लीं । 


श्याम मुरली बजाने में चतुर थे ही, उनकी मझुरली ने प्रज- 
वासियों पर जादू ही कर दिया । कृष्ण फा देनिक-कार्य घन-वन में बंशी 
वजाकर अजनागरियों को चिमुग्ध करना था। राधिका भी उनको मज- 
साधुरी पर मुग्ध है । एक दिन तो राधिका स्त्रय बाँसुरी सीसने के लिए 
शुठ करने लगी । बोली-- श्याम जिस प्रकार से होगा तुम्हें प्रसन्न फरूंगी, 
पर भराज तो तुमसे बाँसुरी ले ही लूँगी | श्याम क्यों देने लगे ! राधिका 
के हठाग्र|् में श्याम का मनोरञ्नन था, पर राधिका भी बंशी लेने पर 
छुली हुई धी--- 


“मुरली लई कर ते छीनि । 

ता सभय छुथि फष्टि जाति न चतुर नारि नवीनि ॥ 
फद्ठत पुनि-पुनि श्याम आगे मोहि देऊ सिखाह ॥ 
मरतली पर मुस जोरि दोऊ अरस-परस यजादह ॥ 


टडनका वनोपदनों में सखियों समेत कौतुक-करीडा करना 
भी कितना सरस, भावुकता-पूर्ण और भानंदातिरेक का चिद्द हैं । 
कभी फ़प्ण राधिका की चाँखें पीछे से आकर बंद कर लेने हैं, कभी 
कसी दूसरी सयी फी । फभी जतिता के शूद् पर ज्ञाकर उसे विम्मोडित 


है तो कभी किसी दूसरी के यहाँ | सखियों के नेन्नों ने भी बड़ा 
धोखा उनके हृंदूस के साथ किया है। जब सखी-सखी मिलती है तो 
सिवाय श्याम के आकषण-सम्मोहन के अन्य ओर कोई प्रसंग ही नही 
चलता । ' 


कोई कहती हे-- 


“सज्ननी मनहि का काज कियो | 
आपुन जाई सेद्‌ करि हमसो इन्द्रिह बोलि लियो ४? 


कोई कहती है-- 


“परे जिय इहई सोच परयो । 

मन के ढंग सुनो री सजनी जैसे मोहि निद्रयो ॥ 
आपुन गयो पंच संग लीन्हे प्रथमहि इहे करयौ । 
समोसो बेर प्रीति करि हरि सों ऐसी लरनि लरथो ॥”” 


यह तो सन की गति हुईं, अब नेन्नों का हाल सुनिये । एक 
दूसरी सखी क्या कहती है--- 


“मन के भेद नेन गये माई । 

लुब्धे जाई श्यामसुन्द्र रस करी न कछू भलाई ॥ 
जबहि श्याम अचानक धाये इकटक रहे लुभाई | 
लोभ सहुच भर्यादा कुल की छिनही मे बिसराई ७” 


_बास्त॒व सें ये पद भी अपने विषय के वर्णन में अज्ञुपस हैं। 
इनके पढ़ने स्रे स्पष्ट जात होता है कि जहाँ सूर भावुकता के झावेश में 


नये ये ७० 


अश्लील से अश्लील पद लिख गये हैं, वहाँ वियोग-वर्णशन भी उनका 
ष् | अनोखा ही हैं । संयोग-अंगार के समान विप्रलभ- 
_ 2.6 के भमस्गीव | खोगार भी उनका अद्वितीय है। सूर ने यदि केंवल 
संयोग-#४ंगार ही लिखा होता, तो वे अवश्य अश्लो- 

लता-दोप के भागी होते। कितु लितवा सजीव उनका संयोग-अंगार हैं, 
उससे कहीं श्रधिक सा्मिक विप्रलंस । सूर की अंतःसूचमबृत्तियाँ वियोग 
का भी उतना हृदय-स्पर्शी चित्र खींचती है। उनमें तरह-तरह के रंग भर- 
कर उसे चरम कोटि पर पहुँचा देती हैं । इससे केवल यही प्रकट नहीं 
होता है कि ब्रजबालाओं, एवं यशोदा व नंद आदि का उन पर च्णिक, 
स्वार्थभय धथवा शथानंद-डपभोगकारी प्रेम ही था ; कितु उस प्रेम की परा- 
काष्टा हमें वियोग-भन्य अवस्था में ही विशेष रुप से देखने को मिलती 
हैं। वियोग-चहि में वह प्रेम भर भी निखर थाया है । स्पष्ट, व्यापक, 
तल्लीनता एवं अ्नन्यतामय भी हो उठा है इसकी कथा इस अकार ह£# 
कि भ्रक्कूरजी यह जानकर कि अ्रव कंस-बध का समय निकट शा रहा हैं, 
कृष्ण को मधुरा ले जाने के लिए गोकुल में आते हैं। नियनि-वश कृष्ण 
वहाँ जाने के लिए अस्तुत होते हैं, पर झजवबासियों का ऐसा प्रेम हैं 
कि अक्रर भी इस दुविधा मे पड जाते है कि कृष्ण को ले जायें या 
नहीं। अंत में उन्हें ले जाते हैं। इधर समस्त ब्रज वियोगनबद्ि 
मे चस्त होने लगता हैं। यशोदा माना के दुःख का पार नहीं। 
वे नंद से श्राव्मनह कर उन्हें मधुरा भेनती हैं । नंद्र कण को देख शवश्य 
शाते है, पर ये यहाँ उन्हें राजकार्या में इतमा निमझ पाते हैं. कि उन्‍हें 
लाने का साहस नहीं होता । जब तक ये वापिस नहीं लोटे तब 
तक नो यशोदा पूर्व श्न्‍्य अ्जवासी त्रेहाल थे, पर लौट थाने फा 
कुछ पार ही नदीं। किसी शकार थोड़ा भी भथ्य जो वे अपने हरदय 
न्थज्ञ में छिपाये थे, पवन नहीं रहा । दृदय का बांध एकदम दृद साया । थे 
इसमे बिल पऐो गये कि शपना-विराना थोद बस एक हृप्ण का ध्यान 


«हैं ६...» 


ही उन्हें बना रहने लगा । उनकी वियोग-जन्य दुर्शा का वर्शन करना 
शक्ति के बाहर की वात है। इसका समाचार कृष्ण को मिलता रहता 
है। उन्हें त्वासियों मे प्रेम सी है। उनके वियोग का दुःख भी है, 
पर ये कठोर कत्तेव्य और राजनीति की बेडियों पहिने विवश है । 


यह बात नही है कि श्रीकृष्ण को अपने प्यारे रोकुल अपनी 
प्यारी सा, बाबा, राधिका तथा अन्य त्जवालाओं का ध्यान न हो। जब 
कभी राज्य-कार्यों से निवृत्त होते, तभी गोकुल उनका ध्यान अपनी ओर 
आकर्षित कर लेता । -मथुरा-मे राज्य-वैसव का अभाद नही है ; किन्तु 
गोकुल की रज-रल् का स्मरण उन्हें बना हुआ दै। कभी-कभी तो वे सोचने 
कगते हैं कि नन्‍द बाबा अवश्य ही कठोरहदय हो गये हैं, तभी तो उन्होंने 
अभी तक सुधि न कली । मा यशोदा ने भी उन्हें स्मरण नहीं दिलाया । 
कभी सोचते, राधिका के हृदय पर क्या बीतती होगी ? ब्रजयुवतियोँ किस 
दाह में जल रही होंगी। ऐसे ही समय उद्धव महाराज-आ पहुँचे । उनसे 
बज से संदेशा पहुँचाने के लिए चर्चा चल्लाई । मित्र फो मानना ही 
पडा । उनसे कहते-कहते ही गोकुल का स्मरण फिर हो आया । धोरी- 
घूसरी गांयो की याद आ गई। उद्धव ज्ञान ही के चक्कर में फँसे थे । 
कृष्ण इसी दलदल सें' से निकालने के लिए समाचार भेजते ह्ु। 
इस वरणन सें कितवी स्वाभाविकता है ? कितनी ततलीनता, कितना 
प्रेम, कितना चोजञ, कितना सुर का अवलोकन और अनुभूति है । सूर के 
वे बाल कृष्ण अब रानसिहासन पर से भी वही बाल-हदय, बाल- 
सनोभाव रखते हैं और कहते हैं---- । ह 


“अवेंगे दिन चारि-पॉच में हम हलघर दोउ भैया । 


' जा दिन ते हस तुम ते बिछुरे काहु न कह्यो कन्हैया ॥ 
फेवहूँ आत न किग्रो कल्तेवा साँफ न पीन्‍्ही ैया । - 
' ,'अंशी चेनु संभारि राखियो और अवपेर सबेरो | ८ 


+१३१ ६- 
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मति ले जाय चुराय राधिका कछुक खिलौना मेरो । 
फहियो जाय नन्‍्द बाबा सों निपट निठुर जिय्र कीन्दों ॥ 
सूर श्याम पहुँंचाय “सधुपुरी” बहुरि संदेश न लीन्हों |” 


उद्धव महाराज अपनी निगुण-ज्ञान की गठरी सिर पर धारण- 
कर चले और गोकुल पहुँचे । विरद्-चिधुरा श्रजवालाश्ं ने महाराज 
को दूर से ही देख लिया । एक क्षण तो श्याम की श्यासता का ध्राभास 
हुआ, पर वे सुप्ताभास के निरनेल सेध बिजली की चमक ही में विलीन 
हो गये और इस जलद पटल की और से उसी रंग-रूपवाले पमेसी 
उनहारवाले, वेधी ही वबोलनिवाले उपंग सुत दिखाई दिये। बस 
लता पर पाला पट गया शोपियाँ उद्धवजी को भथाते हुए देख बात- 
घीत फरती हैं-- 


(६९: कोड आवत है घनश्याः है घनश्याम । 


वेसेह्ट पट वैसिग्र रथ बेठनि, वैसिय है उर दास ॥ 
जैसी हुति उठि तेसिय दौरोी छाड़ि सकल ग्रृह-काम । 
रोम पुलक, गद-गढ सह तिहि छुन सोचि शंग थ्भिराम ! 
इतनी कहते श्राय गये ऊधो रही ठगी तिहि ठाम । क्‍ 
सूरदास प्रभू गो. क्‍यों आबे वेधे छुब्जा रस श्याम 


अंतिम पंक्ति में ख्री-डटदय की कितनी मंजुत्त व्यक्षना, 
कितना नीखा च्यंग, कितनी भामिकता एवं टद्य की जलन प्िपी हुई हैं । 


इसमे में थे सब युवतियाँ कया देखती हैं कि श्रीकृष्ण-ससा 
ने, मैसा उन्हें पीछे ज्ञात हुआ, नन्‍द के हार पर जाकर रथ ठहरा दिया । 
यहीं आर जीवन का चित्र खिच जाता हैं । सब स्रजवधुएँ गृह-फाय 
छोदफर झा पहुची । गोउल में ये अतिथि तो थे हीं, कोई इनका 


है श्र ० हा 


स्वागत करने लगी, कोई आरती उतारने लगी इत्यादि मिन्म-भिन्‍न॑ 
क्रियाएँ करने लगी | यह सब हो ही-रहा था कि इन्होंने आव देखी न 
ताव और लगे अपनी जिग्ुंण की गठरी खोलने और भगवान-के सगुण' 
रूप का_रस चाखनेवाली भोली-भाली गोपियों को ज्ञाव का उपदेश 
झाउने । वह परमात्मा तो निशुण है, निराकार' है, उनके आँख, कान, 
नाक कुछ-भी नहीं है। चह अनादि, अखण्ड, श्रेंलल है । वही सववे- 
शक्तिमान है, हृदय के ज्ञान द्वारा उसकी प्राप्ति होती है । श्रतएव तुम 
कृष्ण का, ब्रजबालाओं के प्यारे छुंचवर कन्हैया का ध्यान छोड दो । पर 
आप सोच सकते है जो साक्षात्‌ कुँवर कन्हैया को इहलौकिक लोचनों 
से निहार चुकी थी, जिनकी पुतलियों को अपने हृदय में बैठां चुकी 
थी, भला उसे वे कैसे निकाल सकती थी १ हाथ का रत्न त्याग 'किस 
कॉच की आश उन्हें दिलाई जा सकती थी। अतएुव मधुर शब्दों में 
भट अत्युत्तर भी दे दिया--- ॥॒ 

'गोकुल सबे गोपाल उपासी । 

जोग अंग साधन जे ऊधो ते सब बसत ईसपुर कासी 0 

यद्यपि हरि हम-तनि अनाथ करि-तद॒पि रहती चरननि रसरासी 

अपनी सीतलताहि न छॉडत यद्यपि है सति राहु गरासी । 

का अपराध जोग लिखि पठवत प्रेम भजन तजि करत उदासी॥ 

सूरदास ऐसी को विरहिन सॉगत्ति -सुक्ति तेजगुणरासी ?” - 

खेर तके के ल्षिए मान भी लिया जाय कि निगुण-- बह्य का 

आराधन, योग-साधन उत्तम है, किन्तु हमारे मन से वह एक भी नही 
बेठती । आज से हमारा प्रेम हो सो बात नही है | यौवनं-संसय की 
प्रीति में उन्माद, रहता है, उस पमय स्वार्थ-भावना का भी अश किसी 
न किसी रूप मे सन्निहित रहता है, पर जो भीति लंगोटिया यारों में 
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होती है, चह श्मशान भ्रम तक स्थायी रहती है। श्याम की प्रीति श 
अंकर यवात्यावस्था से ही उत्पन्न हो गया था, तभी तो गोपिया 
कटनी है--- 


स््् ६ ७. 
“ज्ञरिकाई को प्रेम, कहो थल्ि केसे करिके छटत । 


कहा कहों ब्रजनाथ चरित अब अन्तर गतियोाँ लूटत ॥7' 


जो अआँख हरि-दर्शन की भूखी है, उन्हें शुप्क ज्ञान का उप- 
वेश केसे सुहा सकता है । इसी लिए बेचारी अबलाशोों के खिन्‍न हृदय 
सें थे बाते और भी घाव पर नमक छिडकनेवाली हो जाती है। थे 
फह्दती हैं--- 


०““अखियाँ हरि-दर्श हरि-दश न की भूरवी । 
केसे रहें रूप रस राची ये वतियाँ सुनि रूखी ॥ 
अवधि गनत ४कटक भंग जोवत तब एती नहि कृखीं । 
अब इन जोग संदेश न ऊधो श्रति अकुलानी दूखी ॥ 


प्रेस भी एक छुन हैं राग है, तल्‍लीनता हैं और एक भ्रलौ- 
किफता है । इसका सघुर रस एफ बार जिसने ग्राचसन कर लिया, वह 
इसकी साधुरी पर इतना मुग्ध हो जाता हैं कि उसे अन्य सब बस्तर 
या रस फीके विदित होने लगते है । गोपियों भी इसी प्रेम-माधुरी का 
शथाघ्वादन फर सुकी है। इसी रंग मे रंग चुकी है भोर इसे ही अपना 
जीयनाश्नय बना चुकी है। शतएव उद्धव का, समकाना, झ्ञान फा रस 
पिलाना अच्छा नही लगता । इसी लिए जब उद्धव क्ान-कवा कहते ही 
घल्ते जाते €, बिना इस बात पर विदार किये कि इसका प्रभाव गोपियों 
पर कैसा पढ़ेगा, इन्हें थह वियय अरखिकर होगा या नहीं, तथ प्र 
भी खीकफर फह उदती है-- 


» हे रे० 


” “हमको हरि की कथा सुनाव । 
" झपनी ज्ञान-कथा हो ऊधो मथुरा ही ले जाव ॥ 
- पालागों, इन बातनि, रे अ्रत्षि, उनहीं जाय रिम्काव'। 
सुनि प्रिय सखा श्यामसुन्दर के जो पे जिय सत भाव ॥” 


लि ब] 


पर ऊधो को यह ज्ञात नहीं कि श्रबत्ना चन्चत्ल गोपियों 
ने सी अपने मन को सबल और अचञझ्ञजल बना लिया था | वे भी आज 
केवर्ल पुक बात पर, भगवान के एक स्वरूप पर भोदित हो गई थी । 
उन्हें अब अन्य से कुछ अयथोजन नही था। 'हमन है इश्क मस्ताना 
हमन को अन्य से क्या है ।' उनके हरि तो हारिल की लकडी हो गये थे, 
जिनके सगुण रूप को इन्होंने इतनी दृद़ता से अपने हृदय-रूपी सुख मे 
पकड लिया था कि वे छोड ही नही सकती थी। उन्हें एक ध्यान है, एक 
रंग है, एक बात है, एक धुन है। सोते-जागते, खाते-पीते, उसी मूति 
ने उनके अ्न्तस्तल पर एकछत्र अधिकार प्राप्त कर लिया है। अतएव 
उद्धव का उपदेश चिकने घडे पर पानी हो जाता है और वे उत्तर 
देती है-- 


“हमारे हरि हारिल की लक़ड़ी । 
सन-वच-क्रम नंद-नंदन सो उर यह दृढ करि पकरी ॥ 
“ जागत सोवत सपने सो "सुख कानह-कान्ह जकरी । 
सुनत ही ज्ञोग लगत ऐसो अति ज्यों करुई ककरी ॥ 
सोई च्याधि हमे ले आये देखी सुनी न करी । 
( अतएव ) देंखी यह तो सूर तिन्‍्हें ले दीजे जिनके सन चकरी ॥” 


. सब गोपियाँ बिरहं' में डूबी हुई है, पर जब वियोग-हुः्ख 
बढकर चरम सीमा पर पहुँच जाता है या कोई भी दुःख जब अपनी 
अन्तिम सीमा पर पहुँच जाता है, तब वह दुःख ही नहीं रहता है। 
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कभी-कभी तो न दुःख ही रहता है और न दुःखी ही रह जाता हैं । दर्द 
का हद से गजर जाना है दवा हो जाना ।” इसी हु/ख से परे अवस्था मे 
अजवनिताओं को भी कभी-कभी सुखाभास की ऋलफ दिख जाती है । 
उसी के शरीर में उन्हें विनोद सूक जांता हैं, वें उछव को मूर्ख 
यना देती हैं और कुछ प्रश्न पूछने लगती पहैं-- 


््न्ी 

“ “निशुन कौन देश को वासी ! 
मधुकर देंसि समुराय सांह दे वृरति साँच न हाँसी । 
को ह जनक जननि को कहियत, कॉमन नारि को दासी । 
कैपो वरन सेप हैं कैसो वहि रस में अभिलासी ॥? 


इतना फहते-कहते ही उन्हें अपनी सुध्रि था जाती हैं, में 
प्रकृत वात पर भा जाती हैं भर कह उठती हैं--- 

“पावेंगों पुनि कियो आपनो जोरे कहेगो गाँसी ।! 

इस हदयाझि का प्रभाव भी ऊधी पर खूब पढ़ता हैं झौर 


उसकी दशा यह हो जाती ऐ--'सुनत मौन है रो यो सो सूर 
सये सति नासी ।” 


उन्हें कुछ भौर विनोद सूझृता हैं और वह इसका आनन्द 
स्वयं ही नहीं उठाना चाहती, शपनी धन्य सखियों को भी घसाना 
धाहती स्‍:--- 


'परायये को स्वाद जो पे श्रौर को खवाहये (7! 


निकट शादी एुई अन्य सम्दियों से कोई एक कहती है। विनोद 
मात्रा यढ़ाने के लिए फिसना व्यंग हे इस पद में | बहुधा स्त्रियों इसी 
प्रकार के ध्यंगों मे बातचीत किया करती है, कारण कि उसने संतों 
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भावों को स्पष्ट करने में पुरुष ने उन्हे बेटियों मे' जकड - दिया है और 
वे भी संकोच,करने लगी है । इसी लिए उन अबलाओं का बल “निबंल 
का ब॒न्न' राम 'हो गया है । इसी व्यंग में वे कहती है-- 


“देव आये ऊधो मत नीको । 

आवहु री सब सुत॒हु सयावी लेहु न जस को दीको । 

तजन कहते अम्बर आभूसन गेह नेह सबही को ॥ 

सीस जटा सब अंग भस्म अति सिखवावत निगुंन फीको ॥ 
. मेरे जान यहै जवतिन को देव फिरत दुख पी को | 

तेहि सर पेजर भये श्याम तन अब न गहत डेर जी को ॥ 

जाकी भ्रकृति परी प्रामनन सो सोच न पोच भल्ती को । 

जैसे सूर घ्याल डंसि भाजत का मुख परित अमी को ॥** 


तेचारी अब्लाएँ ठहरी | मातृत्व का कितना ही भार-े 
वह न करनेवाली हों, किन्तु पुरुषों के च्णिक आवेशमय प्रेम के तीन खोत 
में शीघ्र ही बह जाती हैं। पुरुषों की बातों में आकर अपने जीवन 
को दुश्खप्रय ही नही, नष्ट कर देना उनके लिए साधारण बात हे । पुरुष 
कठोर हो जाता है . किन्तु कोमल भावों की रक्षिका देवियों कठोर होना 
नहीं जानती । कृष्ण-सद्श नि्ोही से प्रीति करके ही आज उन्हें यह 
कहना पडा । कितनी मर्म-भेदिनी वाणी और अवस्था है उनकी-- 


“पनिसोहिया सो प्रीति कीन्दी काहे न दुःख होय | : 
कपट करि-करि औति कपटी ले गयो मन गोय ॥ 
कालमुख ते काढि आनी बहुरि दीनी ढोय । 
मेरे जिय की सोई जाने जाहि बीती होय ॥ 
'सोच आँखि से जीउ कीन्ही - निपट कांची पोय । 
“सूर-गोपी मधुर आगे द्रकि दीन्‍्हों रोय 0 
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इस निर्माही श्याम से इतनी शोचनीय अवस्था होने पर 
भी, ग्रिना उसके उनकी विचित्न गति हैं। उन्हें उस श्यासघन के बिना 
संसार फीका लगता है । कितनी शभ्रननन्‍्य भक्ति उनसे झोत-प्रोत भरी 
हुई है, इस निश्नत्षिखित पद से विदित होता है । कृष्ण के संयोग में जो 
लतिकाएँ _शीतल लगती थीं, थराज उन्हीं के घियोग_में वे ज्याल- 
मालाश्रों-सी भयंकर और दाहक है। शव उन्हें न यभुना-नीर अच्छा 
लगता है, न पत्ती का कलरव, न कमल-सौन्दर्य--- 


५.“विन्॒ गोपाल पैरन भई कुंज । 


तब ये लता लगति अति शीतल, श्र॒व भई _विपय ज्वाल की पुंज ॥ 
धथा महति जसुना खग बोलत, तथा कमल फल अशरज्ति थुंजे | 
पवन पानि घनसार संजीवनि दृधि सुत किरन भानु भई भुंज ॥ 
ते ऊधों कहियो साधव सों विरह कटन फरि सारत लुंजै। 
सूरदास श्रश्नु को भग जोबत श्रेंखियाँ भई बरन ज्यों शुंत ॥ 


इस पर ऊधो ने बहुत समझाया कि देखो ऐसे निमोष्ठी की 
प्रीत छो7 दो । पहिले तो उनके उपदेश का कुछ प्रभाव ही न पढा । 
पर उद्धव ने कहा--अच्छा तुम श्रपना हित्ताहित विचार कर उत्तर दो । 
भोती यालाओं ने सोचा कि क्षण भर मोचने में क्‍या हानि हैँ । विचारा, 
अपने हृदय को ठटोला । साहस करके देखा कि माखन-माघुरी का एृष्ट 
तस्कर हदय-प्रदेश से बाहर निकलता हैं था नहीं; पर वह चोर भी 
साधारण चोर नहीं था | ज्यों-ज्यों वे उसे निकालने का अयंज्ष फरनां 
लाहती, वह श्यामसुन्दर उलकी हुई गुत्यियों के समान भौर उनमे हृदय 
मे उलभता जाता। इन भोली बालिकाओं के लिए वह ऊखल से बॉधने- 
पाला वीर पर्याप था । थह भी वर्शहाँ जावर सीधा नहीं तिरदा होकर 
शहद गया था | सीधी वस्तु घट से निकल थ्रा सकती हैं, पर तिरधी 
भी । अतए्य जय उन्होंने रदय फो इटठोला, तो देश्श और बोकी-- 





कं). जाट, “काम 


“उर में माखन चोर गड्टे | न 
अब केसेहु निकसत नहि ऊधो तिरदे है जु अड़े ॥!! 


इतना कहने पर भी उद्धव न माने और हृदय को ही चूरकर 
उन्हे निकलवाने का प्रयक्ष करने लगे। उन्होंने यह नहीं सोचा कि 
निगुंण वह तो है नहीं जो जैसे चाहे निकल जाय । यह तो सगुण 
ब्रह्म था, भौतिक शरीर के रूप मे | अन्त मे उन्हें खीरूकर यह कह 
हे। देना पड[--- 


““ऊचो तुम अपनो जतन करी । 
हित की कहत कुद्दित की लागे किन वै काज रहौ॥ - 
जाय करो उपचार आपनो हम जो कहत हैं जी की । 
कछु कहत कछु वे कहि डारत घुति देखियत नहि नीकी ॥ 
साधु होय तेहि उत्तर दीजै, तुम सों मानी हारि । 
याही ते तुम्हे नंदनंदन जू यहाँ पठाए रारि ॥? ' 


इधर से इतना तीत्र व्यंग्य कस रही है। उधर उनके निर्गुंग 
शान की हठाअहिता पर हँसी भी आ जाती है । यह है भी स्वाभाविक । 
कभी-कभी जब हम दुःख में डूबे बैठे हों और कोई असमझ को बाल 
विद्वत्ता प्रदर्शित करने के लिए कह दूं, उस्त समय हँसी रोकना दुष्कर है। 
इससे भी यही ज्ञात होता है कि सर का अधिकार [र॒ का अधिकार ऐसे-ऐसे सृच्म 


स्थलों पर भी उतना ही है, जितना अन्यों पर । गोपियाँ उद्धवजी से 
कहती है-- - ] | 





३ ई 


ऊधो भली करी तस आये।..... 
ये गत काई-कहि या दुःख भे ब्रज के लोग हँसाये कहि-कहि या दुःख मे बज के लोग ईसाये ॥”? 
पुन्न कुपुन्न हो जाय, पर माता कुमातां नहीं उन्र डेंउन्र हो जाय, पर माता केुमातां नहीं होती । पुत्र कैसा 
37 ऊँडन हा जाय, पर माता कुमातां नहीं होती | 
-१२७- 


ही कुरूप था चुरा भी क्यों न हो, साता के लिए वह प्रत्येक दशा मे 
प्यारा और सुन्दर दिखाई देता है । सात्ा फी ममता तो गृहस्थ-जीयन 
में प्रत्येफ समय देंखी ही जाती हैं ; किन्तु इसका चरम विकास उस 
समय होता हैं जब उसका लाइला, हृदय का टुकदा, उसका जीवन-धन, 
नेत्रों की ,ज्योति उससे घिलग होकर अलग जा पढ़ता. हैं। इस 
समय वह उसके कल्पना-राज्य का, उसके हृदय की निधि का एक्सान्र 
भ्धिकारी हो जाता है । माता को बार-बार यही ध्यान रहता है कि 
थाहर मेरे घुच्र को कितना कष्ट केलना पदु रहा होगा, वह क्या खाता- 
पीता होगा | अमरगांतों में सर का भी यह कितना मनोहर भौर हृद्य- 
वेदना से परिपूर्ण मामिक स्थज्त ६ । यथशोदा उद्धव के द्वारा देवकी को 
संदेशा भेजती ह--- 


“संदेशो देवकी सो फहियो । 

हा तो ध्ाय तिहारे सुत की कृपा करत ही रहियो॥ 
उबटन तेल भौर तातो जल टेखत ही भग जाते | 
जोह-जोइ माँयत सो इ-सो € देती करम-करम करि नहाते ॥ 
तुम तो टेंच जानतहि लिहों तऊ मोहि काहे आये । 
प्रात उठत मेरे लाद लडेतैहि माखन रोटी भात्र॥ 
श्रव यह सर मोहि निसिवासर बढ़ा रत्त जिय सोच ! 


शो फ 


क्रय मेरे अलक लगते लालम दे हैं करत संकोच ॥ 


्् 


यह दशा भाता की उस समय है, _जब_क्रृप्णा उनके उद॒र 
से उत्पन्त हुए पुत्र नी है भर सथुरा, से राजसिद्यासनायीन !£, 
हाँ उन्हें किसी प्रफार के कष्ट होने की सस्भावना नहीं है ; पर भाता का 


एंदय होता ही ऐसा है | वह तो उसकी प्याँग् से ध्योमल होते ही भपने 
घत्म के कए की फण्पना फर खेती दे । ! 


#ते 


$* 





4. 40९ च्रकयंता 


लिसके पास एक से अधिक वरंतुएँ है, है, वहं उन्हे बॉट सकता 
हे ट मन तो विधाता ने_ प्रत्येक आणी को एक ही दिया है मन तो विधाता ने प्रत्येक आणी को एक ही दिया है---अतएव 


| ॥.९। 
गीपियों की यह डक्ति सवथा न्‍्याय-संगत, उचित, आ्राह्म और तक-पूर्ण है--- 
“ऊधो मन नांहीं दुस बीस | ह॒ 
एक हुतो सो गयो हरि के संग को अराघ तुब इस ॥” 


एक मन की तो थह अवध्या थी, बेचारी अबलाओं को छोड- 
कर ही चला गया | वह चला गया तो चला गया, पर इन आँखों _ 
का बडा विश्वास था, सो इन्होंने भी धोखा । विश्वास था, सो इन्होंने भी घोंखा दिया। अब इन पर क्यों 


विश्वास न रहा--- 


के 
बम 


ः 'बिलुरत शी जज़राज आज सखि बैनन की परतीति गए ब्रजराज आज सखि नेनन की परतीति गई । 
उढ़ि न मिले हरि संग पिहंगम छे न गये घनश्याम मई ॥” 


वियोग की चरमाचस्था से यह जगंम जीव जडब॒त्‌ हो जा: हो जाता 
है। उसे कछ ज्ञान नहीं रहता है। वह विहुल भौर अलापी ह । उसे न नहीं रहता है। वह विहल भौर अलापी हो 
जाता है और जड़-जंगम पदार्थों मे, मक-अम॒क प्राणियों मे सी कुछ भेद 


नही रखता | तुलसी ने भी सीताहरण के पश्चात्‌ राम की विह्नलाचरः रखता | तुलसी ने भी सीताहरण के पश्चात राम की विह्नलावस्था 


में अचल पदाथं एवं सूक भ्ाणियों से उनका संबोधन करवाया, है । 


कालिटास ने भी मेघ हार यक्ष का संदेश 'पहुँचाना दुशाया है | सूर के 
भी निम्नलिखित दो पद ,अजवनिताओं की वियोग-जन्य विहलता 
एवं मिलन-व्यग्रता को भल्ी भॉति अदर्शित.करते हैं, यह वियोग की 
अंतिम अवस्था है। थे कोकिल से कहती हैं---- 

“कोकिल हरि को बोल सुनाव । 

'मधुवन ते उपठारि श्याम सों कहें या ब्रज ले के आच । 


"३२६० 


दूसरा पद पपीहे के श्रति ऐ--- 

“कराव रे, सारंग ! स्थामहि सुरत कराय । 

पोदे होहि जहाँ नंदनंदन ऊँची देर सुनाव ॥ 

गयो ओऔपम पावस ऋतु आई, सब काह घिन चाव । 
उन विनु क्षजवासी यों सोहत ज्यों करिया बिनु नाव॥ 
नेरी कहो मानि है, मोहन पाय लागि ले आव!। 
झवकी थेर सूर के श्रश्ुु को नेननि थानि दिखाव ॥ 


विरह की इस पिपय-वद्दि में, शत्रज की कोमलहूदया बालाएँ 
जल रही है, पर उन्हें श्रपनी 'जलन की चिंता नहीं हैं | उनके ह॒ढय में 
स्वधन सदसा खो ठेनेवाले प्राणी के समान, बार-बार यही बात रपट- 
करती हैं । सूर फी यह खटकन कितनी हृदय-स्पर्शी और मानव-स्वभाव 
को दिखानेवाली हे--- 


“श्याम को यही परेखी भावे। 

कत वह प्रीत चरन जावक कृत प्रव कुब्ना मन भाव ॥ 
तब कत पानि धरथों गोवरद्धंन, कत श्जपतिह्टि छुद्ावे | 
कत चद्द चेनु घर मोहन घरि, ले-ले नाम घुलावे 
तब कत खाठइ-लडाय लेते, हसि हसि कंद जगाये 
झव वह रूप अनूप कृपा करि नयनन हू ने दिखाने । 
जा मुझ संग समीप रेनि दिन सोई श्रव जोग सिंखाय । 
जिन सु देय अस्त रसना भी सो केसे विम् प्याये । 
कर मीडति पदुत्ानि यों भरि क्रम फ्रम मसने समझा । 
सुरदास यहि भोति वियोगिनि ताते श्रति दुख पाये ॥' 


यह पद दाणनिक्ता से झत-प्रोत / । हससे यह शात होता 


जब 


है कि सूर सगुणोपासक होते हुए भी निगुण स्वरूप के विरोधी नहीं 
थे । जब तक मनुष्य स्वय अपने हृदय ही में भगवान को, न खोजे, तब 
“777 तक वह नही सिल सकता । बाह्य-रूप से कितना ही उसे 
ले हे खोजने .का प्रथक् करो वह नहीं मिलेगा । किन्तु जब अपने 
दारोनिकता | पर ही से वह अपने आप मिल जाता है, तब अनन्त 
आनन्द का स्ोत खुल जाता है । उच्च कोटि के साधु-महात्मा ही इस 
अवस्था पर पहुँचकर इस आनन्दानुभव को प्राप्त कर सकते हैं। संभव 
है कबीर के अनुकरण पर यह लिखा गया हो-- 


“अपुनपो आपुन ही में पायो | 

शब्दहि शब्द भयो उजियारों सतगुरु भेद बतायो ॥ 

ज्यों कुरंग नाभी कस्त्री हूँढत फिरत भूलायो [ 

फिर चेलो जब चेतत है करि आपुन ही तन छायो || 
राजकुआर कंठ मणि भूषण अम भरयो कहूँ गेंवायों । 

दियो बताई और सतजन तब सज्ुु को पाप नशायों ॥ 
सपने मॉही चारि को भ्रम सयो बालक कहूँ हिरायो | 
जागि लख्यो ज्यों को त्यों ही है नाकहुँ गयो न आयो ॥ 
सूरदास समुझे की यह गति मन ही सन भुसकायो । 
कहि न जाहि या सुल्ष की सहिमा ॑यों गुँगो गुर खायो ७१” 


रामचन्द्रजी का संसार का भार उत्तारने के लिए जन्म हो चुका 
है। समस्त अयोध्या ही में नही, वसुधा भर मे, यहाँ तक कि आ्िभ्रुचन मे 
भी झानन्द ही आनन्द छा गया है। सब लोग जहा-तहाँ फूले-फूले फिर 
सर दाग ओम | हे हे | किसी को किसी बात की सुघ-नहीं है.॥ महा 


कॉ जिद! 'राज दशरथ भो याचकों को मनमाना द्रव्य ;लुटा रहे 
है। जिसने जो माँगा वह पाया है-.. - 





ब््पु ठ्ठे ६. 


आज़ दशरयें के शॉगन भीर । 

झाये सुव भार उत्तारन कारन प्रगाटे श्यास शरीर ॥| 
फूने फिरत भ्रयोध्यावासी गनत न स्थायत चीर । 
परिरम्भण हँस देत परस्पर झानन्द नेनन नौर ॥” 


झयोध्या में इस प्रकार से थाननद मनाया ही ज्ञा रहा था 
कि धीरे-धीरे रामचन्द्र बड़े हो यये । अब उन्हे कऋत्रिय-चालक होने के 
फारण छोटी-छोटी तीर, कमाने दे दी गई हैं। सुन्दर लाल पाँवा मे पद॑- 
आआण पहिन यहाँ-वहाँ खेलते फिरते है । यह दृश्य किसे मोहित न फर 
लेगा --- 

“करतल शोभित बान पनुद्टियाँ । 

खेलत फिरत कनकमय शॉगन पहिरे लाल पनहियां ॥ 

दशरथ कौशल्या के थ्रागे क्सत्त सुमन की छह्ियोँ । 

, , मानो चार हंस सरवर ते थेडे भाई सदहियों ॥ 


अब रामचन्द्र और बड़े हो गये हैं। विश्वासित्रजी उन्हें 
दशरथ से ताटकादि के वध-निमित्त माँग लाये हैं । उनका बंध हो 
गया हैं। रास मिश्िला पहेच गये है। धनुप-यकज्ञ की तेयारी हो रही | । 
सभा भरी ४ । सीताजी ने जय से रामचन्द्र को हेंग्वा हैं, तव से उनकी 
यही इच्छा हैँ फिये ही घनुप तोंद सक ; किन्तु उनकी सुऊुमारता 
एवं धनुप की कठोरता के कारण उन्हें #दय में भय है । इंश से भ्राथना 
फरती हैं । 


शासानी से राम घनुप तोढ़ ठालते हें | विवाह हो रात हैं । 
कई रसीति-दलर तो हो चुके है श्रय फंगन सोलने का हदय उपस्पित ए | 
इसे ससय शपर भी ख्िया हकट़ी #ीफर बहा द्वास्य-विनोद किया करनी 
है| बरयोकि यही अवम ऐसा अवसर मिक्षता £ै, जब कि बधु-ग्रृह् की 


स्त्रियों को वर,देखने का पूरा सौभाग्य मिलता है। सूर की यही, तो 
विशेषता हृदय को सुग्ध कर लेती है। वे यह भली भॉति जानते है कि 
सर्वोत्कृष्ट वर्णनीय स्थान कौन-कौन है । ह 


घ५ ० धर 


साल्विक्‌ स्वेद के कारश--- 
“कर कंपे कंगन नहि छूटे । है 

रास सुपरस मगन भय कौतुक निरखि सखी सुख लूटे ॥ 

गावत नारि ग़ारि सब दै-दे तात आत की कौन चलाचै | 
- तब कर डौर छुटे रघुपति जू कौशल्या माइ छुलावे ॥ 

पूंगी फल युत जल निर्मल धरि आनी भरि कुंडी जू कनक की । 


खेलत जूप युवक युवतिन मे हारे रघुपति जीति जनक की ॥”' 


किन्तु सूर द्वारा श्रीराम के चित्रण के सम्बन्ध मे इतना अब- 
रिय दिखाई देता है कि श्रीकृष्ण और रास में कुछ अन्तर न 
मानते हुए भी उनकी आतरिक वृत्तियाँ श्रीकृष्ण-चित्रण ही की ओर 
अधिक झुफी हुईं थी। यही विशिष्ट व्यक्तियों का व्यक्तित्व दिखाई देता 
हैं। कवि सूर कवि तुलसी से ऐसे ही स्थलों पर वैषम्य रखता है । वैसे 
सिद्धांती सूर भौर तुलसी में, भक्त सूर और तुलसी मे कोई अन्तर नही 
यदि सांप्रदायिकता के सिद्धांत पर विचार न किया जाय | और वास्तव 
से सर भ्रीर तुलसी विभिन्न सम्परदायों मे रहते हुए भी उनकी साधारण 
काब्योचित बानों से प्रभावित नही हुए है-। वे सदा सां्रदाय्रिकता से, 
उसमें रहते हुए भी, ऊँचे उठे है । यही उनकी विशेषताएं है । 
सुन्दर वस्तुओं मे सुन्दरता देखना तो एक साधारण बात 
६। अल्पज्ञ और साधारण व्यक्ति भी उसे देख सकते है, किन्तु असुन्दर 
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न्कडफ़ 


में सुन्दरता ढ्वेंडना एक महाकवि की पेंनी श्ष्टेवाले सटदय ही फी पिशे- 
टाटा 7 छता हो सकती हैं ! 
सुर का श्यामता-वर्णन बसे भी साधारण जनसमुदाय काले- 
पन की अरधुन्दर चस्तुशों से गणना फरंता हैं । 
पर भारतीय साहित्य की यह विशेषता रही है कि उसने असुन्दर में भी 
सुन्दर को देखा है, जैसा कि आ्राजकल के कपाट-चात्य-ऋला-ममंज्ञ भी 
देखने का अयत्त कर रहें हैं। गौरवण शारयों ने भी उच्च भावना तथा 
प॑नी धष्टि के कारण ही सम्भवतः द्रविदद सभ्यता एवं संस्कृति से प्रभावित 
होकर भारतीय सभ्यता के प्राणों फो भी यही श्यामता अदान की ह# ! 
राम शोर कृण के श्यामल वर्णन में भी यही भाव अन्तनिद्चित है । बहे 
गॉरिव के साथ हमारे साहित्यकारों ने इसे अपनाया हैँ । हमारे साहित्य 
का निनन्‍यानवे भ्रतिशत से अधिक भाग राम झौर कृष्ण की भक्ति पर 
'प्वलम्बित हैं शोर उनका वर्ण भी श्याम ही भाना गया हैं । 


आज से लगभग १०० चर्ष पहिले शआंग्ल-सभ्यता के आादुर्भाव 
ग्रथवा श्वेताश्वेत के भाव ने 'दीनद्याजु' सदरश साधु एवं वैरागी के 
दृदय में भी शायद एक ठेस पहुँचाई थी । सम्भव है इसी कालेपन की 
महत्ता फो प्रदर्शित करने के लिए उन्हें इसे अपनाना पढ़ा हो | श्यासता 
के आ्राधार घनश्यास तो सौजूद थे ही, उसी पर श्रव॑ंलम्वित हो, अपनी 
भक्ति की सरिता से परिप्ावित उस डेस फो वे यह रूप दे सके ।-- 


“फारो जम्नुना जल सह, चाहन हों घनश्यास | ' 
यिहरत परज समाल के, कारे ऊंनन टाम॥ 

फारे. कुनन झाम, फामरी फारी धार । 
मोरपला सिर धरे, फरे कच कुंधित फारे॥ 

घरने दीन दयाल), रंग्यो रंग ग्रिपभ बिकारों । 

इयास राणिये संग शो सन मेरी बारो॥आ ह 


'कारे! ताल-तमाल और कालिदी पर तो कितना ही साहित्य 
लिखा जा चुका है । इसी 'श्यामल गौर शरीर” पर तो गोस्वामीजी की 
आम-वघुएँ भी न्‍्यौछावर थी । उनके चले जाने पर भी बार-बार उनके 
मन में यही इच्छा होती थी कि--चलु देखिये जाइ जहाँ सजनी '! 
रजनी रहिहें 


यह तो कल ही की बात है कि जब दादाभाई नोरोजी सच्श 
महान भारतीय का इंग्लैण्ड मे काले कहकर सम्मान किया गया था। 
महात्मा गांधी सदश महान आत्मा, विश्व की विभूति, क्‍0 ४68(68४ 
॥08070 '#/656' ७॥॥॥8 का दक्षिण अश्रक्रिका में अपसान किया गया 
था। दादाभाई के इसी अपमान से मर्माहत हो श्रीयुत 'प्रेमघन' को 
निश्नलिखित उद्गार प्रक:क कर इसी श्यामता का गौरव ऊँचा उठाना 
पडा था| उनके उद्बार थे--- हे 


'कारो निपट न कारी, नाम लगत भारतियन । 
यद॒पि न कारे तऊ भागि कारो, विचारि सन ॥ 
अचरज, होत तुमहँ सन गोरे बाजत कारे। 
तासों कारे कारें! शब्दहु पर हैः वारे॥ 
अरु बहुधा कारन के है " आधारहि कारे। 
विष्णु-हृष्ण  कारे, कारे सेस॒हु जग धारे ॥ 
फारे कास राम जलधर जल बरमसन वारे। 
' कारे लागत ताहि सन कारन को प्यारे। , ” 


“*_* इससे स्पष्ट कधन और क्या हो सकता है ? पर सूर ने भी 
इस भारतीय गौरव का च्यड्ञ रूप से प्न्यक्षीकरण किया है । सूर की यही 
विशेषता भी है कि उन्होंने कोई चर्णंनीय स्थल नही छोडा है | अन्य 
कवियों ने भी श्यासता पर लिखा है पर सूर की शैली उनकी अपनी है । 


“१३९- 


उन्होंने अपनी तक्षिका इस प्रकार के चित्रों के रंगने में चलाई 
तो है, पर वे इस 'कालेपन' में दूसरे रुप से सुन्दरता देखते हैं, चेसे नो 
सूर #णु के भक्त हें ही, पर य्र थे गोपियों के हारा कण के प्रति उद्धार 
प्रकट करवाते हैं तब विदिन ठोता ले कि सूर का शपने कृष्ण पर--सखा 
कृष्ण पर कितना प्रयाठ अधिकार हैं । बिना झलौकिफ अ्रनन्य भक्ति के 
इतना ममंत्पर्शी च्यत्व सूर के शतिरिक और कौन कद सकता है । 

सर केवक कार पर ही व्यद्ध नहीं कसने, थे तो कार की 
जाति ही को अपने व्यद्ध का निशाना बचाने हैं। भौर उसकी तुलना 
में प्रत्यक काली चस्तु के गगां को सदोप सिद्ध करते हैं । अ्रजवालाधधों 
2] के मिस थे कहते है 


“पधुकर, कह कारे की जाति ! 
ज्यों जल मीन कमल पे श्रलि फी, 
ह सो नहिं हनकी श्रीतति। 
कोफिल वृटिल ' वायस इलि, 
फिर नटि वहि ज्ञाति। 
सैसेडि कान्ह केलि रस शेचयों 
वेंदि एक ही पांति॥ 
इसी कार की जाति' के अन्य आशियोां की करसूते भी देखने 
योग्स है । भोरा भी तो उसी कृष्ण की जानि का हैं। था भी यदि 
हुछ्षिया भौर धोरोधाज़ है तो कृष क्यों नशोंगे  जातिगत स्वभाव 
हर फैसे हो सकता है £ भर्गग भी काला है । बह भी सपना ज़ासिंगंत 
स्पभाय नही छीटना । भी एलियां रे तो शुजक दिसिया। पदपद 
पर खूर की कतपना यिविश्र है । बद्द रात्रि की इसके कमल में बन्द होने 
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का कारण रति मानते और प्ञतःकाल भाग जाने का कारण उसकी 
विभिन्न रसों में रुचि । इसी लिए तो त्रज की आस्यवालाओं को विरहाप्नि 
मे तपने के लिये छोड/'कारे की जातिवाले श्याम मथुरा चले गये थे 
और उनकी स्छुतियाँ मदुल और सुखकर होते हुए भी बार-बार भ्रुजंग 
बनकर डस जाती थी | यदि कृष्ण काले न होते तो शायद उनकी सछ- 
तियाँ रुदुल और सुखकर ही बनो रहती । पर जातिगत स्वभाव केसे 
विलग किया जा सकता था ? इसी लिए तो इन्ही 'कारों की रीति! या 
करतूति पर सूर चुटकी लेते है-- 


“मधुकर | यह कारे की रीति | 
सन दे हरत परायो सर्वंस, 
करे कपट फ्री प्रीति । 
ज्यों पटपद अंडज के दुल्ल में, .. .. 
, बसत निसा रति मानि। 
दिनकर डये अनत .उडि बैठे, 
फिर. न करत पहिचानि | , 
भवन आुजग पिटठारे पालल्‍यो, ; 
ज्यों जननी, जनि, वात । 
कुल करतूत जाति नहि कबहुँ, 
सहज सो डसि भ्जि जात ॥” 


और फिर तन ही तो काला नही है, सन भी तो काला है। 
मन ही यदि श्वेत सुन्दर, कपट-रहित होता तो भी 'काले' क्री कुछ 
परतीति होती । पर वह तो उस 'कुम्भ' के सदृश है, जो 'विष-पूरन' है 
पर प्रगट में 'पयम्ुख' है | इसी लिए सूर साफ शब्दों में कह देते हैं कि 
उसके 'मनोहर-वेप!” पर ब्रज्गष की भोली-भाली गोपियाँ लुभानेचाली 
नही है । सूर के शब्दों सें सुनिये-- ' 
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का 
है 


| 


“जचुकर ये सुनु तन मन कारे। 
कहूँ न संत सिद्धताई, 

तन परसे मैं अंग कारे। 
फीन्हों कुम्भ कपर घिप पूरन, 

पय - मुख प्रक<८ उधारे। 
याहिर वेप मनोहर दरसत्त, 

सनन्‍्तर्गत जु उगारे।! 


पर 'काले' की इस करवृति फा कारण क्या है ? केतल जाति- 
गत स्वभाव | नही वह भी शायद ज्ेन्न-परिवर्तन से बदल जाय, पर 
जय 'सेन्न' ही काली” करतूतवाला है, तब क्या किया जाय / फिर 
तो उस पर गद्दरा रद्ध चढ़ना ही चाहिये | विरह-विधुरा वालाएं उद्धव 
महाराज से कह देती हें कि 'हम मान लेती हैं कि शायद तुम हदय से 
काले न होशथो क्योंकि तुम एस जझ्ानोपदेश दें रहे हो। शायत 
सज्ञावना से भेरित होकर ही ऐसा कर रहे होशो ; पर तुम्हारा विशास 
इसलिए नहीं किया जा सकता कि तुम 'स्पाम सखा! भी तो हो भौर 
रहते भी तो उसी "काली कालिदी' पर हो । सर की भी अनोपी सूक 
हैं। योग अच्छा मिलाया हैं। 'कालिदी-तट पर! बसने फी कल्पना सूर 
की 'पपनी ही हैं| सुन्दर हैं । 

इसी लिए वे उद्धव से कहते हैं कि 'कारे की जातिवाले 
बेचल शपने सुख मे सगे छोतें हैं औौर उसी समय तक साथ देते है । 
थे कहते है-- ' 

“सधुप | तुम देशियत हो फारे । 


कालिदी तट पर निवस्रत्त हाँ, 
सुनियत्त स्वामनयया र२। 


मधुकर, चिहुर, श्ुजड़, कोकिला, 

अवधि नहीं दिन टारे। 
वे अपने सुख ही के राजा 

तजियत यह. अनुहारे ॥” 


अच्छा माना, कालिदी तट पर निवास करने से ही उसके 
निवासियों की यह दशा हुईं । पर कालिदी 'काली' , क्‍यों हुईं ? प्रश्न 
यह है | फालिदी के काले होने का कारण भी सूर क्या ही मामिक देते 
हैं । जिसका हृदय जिन दृत्तियों से रेंगा होता है संसार भी उसे उसी 
रूप मे नजर आता है । एक सुखी को दुनिया सुखी ओर दुः्खी को 
दुःखी ही दिखाई देती है। एक वियोगी भी “जड-जंगस' मे कुछ भेद न 
कर उसे वियोगमय ही जानता है। “विरह-विधुरा' ब्रज ललनाएँ भी 
कालिदी के काले होने का यही कारण बताती हैं। फालिदी भी ख्री 
है, इसलिए बलजांगनाएँ उसकी मासिक व्यथा को यदि समझ सके तो 
स्वाभाविक ही है। इसमे सूर ने स्नी भावना के प्रेम का उत्कृष्ट रूप 
चित्रित कर दिया। परोक्ष रूप से वे भोली वधुए इन सब बातों का 
अपराध जैसे अपने ऊपर ही ले रही है, तभी तो उन्हे कालिन्दी के 
काले होने का यही कारण प्रतिभासित हो रहा है | वे कहती है--- 


“देखियत कालिदी अति कारी। 
कहियो पथिक ! जाय हरि सां ज्यों, 
भई घिरह जुर जारी। 
सनो पलिका पे परी धरनि धेंसी, 
तरंग. तलफ तनु भारी। 
तद बारू उपचार चूर मनो, 
स्वेद प्रवाह पनारी । 


न्पैड़ेदढे हि 


विगलित कच कुस कास पुलिन सनो, 
पंकज फजल्नल सारी | 

अमर मनोमति श्रमत चहे दिसि, 
फिरति हैं श्रंग दुखारी। 

निसिदिन चकई-व्याज बकन मुख, 
,. किन मानहु अनुहारों । 

सादास अभ्ु जो जमुना गति, 
पो गति भई हमारी |! 


उत्प्रेज्ञा आर रूपक से पुष् जमझ्ुना-ग तिक स््प में वियोग- 
अन्य-सूप-गत भाव फी कितनी मंजुल व्यन्जना सूर कर सके हैं, यह 
अ्रवंणनीय हैं । 


(ज्ञान का संबंध मस्तिष्क से हैं एवं भक्ति का हृदय से । 
संस्तिष्क विचार, विवेक, मनन एवं तर्क का निवास-स्थान है तथा हृदय 
सहेटयतता, भावुकता, पर-दुःख फातरता आदि कोमल दृत्तियों का । 
भक्ति तथा भक्त... तीन देटलोकिक है, आप्य पदार्य है। भक्ति पारणी- 

हि | कक है, भगवत्‌-कृपा से ही आप्य 8। छक्ान में 
महाऊति--सूर | भोज आर मेज 2 # गिए वह 
० ज और नेज है। कदाचित्‌ इसी लिए बह पुश्चिंग 
४ । भक्ति में शांति है, तन्‍्मयता है, परमाव्या में एकीकरण की भावना 
एवं भनन्यता है । इसी लिए फदाधित, भक्ति शब्द खीलिंग दईै । उसमें 
पुरुपत्व फा विफास है तो इसमें रीत्व की कीमलता | शान विजय चाहता 

भक्ति पराजय । ज्ञान समस्त धरह्मांड फो वश में करना चाहता ईं 

भक्ति अपने शख-्यणु को उसमे व्याप्त देखना चाहती ह । शान परिश्रम- 
साध्य €ैं, कितु भक्ति के लिए एदय खादिये, सगवव-क्रपा चाहिये ॥)) 





सलाम से आप सम्ति/ढ पर प्रभाव ठाोल सकते £, पर भक्ति 


से हृदय पर। ज्ञान का प्रभाव कठिनता से स्थायिल्व आप्त कर सकता 
है, कितु भक्ति का सरलता से । ज्ञान में अ्भ्रिमान के लिए पर्याप्त स्थान 
है, कितु भक्ति अभिसान को---अहंकार को दूर से ही भ्णाम् करती है 
ज्ञान भाक्ते के बिना निरथ्थंक है, कितु भक्ति के लिए ज्ञान का होः भक्ति के बिना निरथ्थक है, कितु भक्ति के लिए ज्ञान कां होना 
अनिवाय नहीं । ज्ञान एक प्रबल्त नद है, जो श्रपने पूर मे तटस्थ त्राम, 
चुक्षादि को बहा लेता है, कितु भक्ति एक निर्मल निमरिणी है, जो 
के लिए एकरस बहती चली जाती है और यदि नही मिल पाई तो 
शुष्क होकर--अपनापन ही, अहंकार ही--खोकर दूसरे रूप से अपने 
प्रियतम से मिल ही जाती है । 


भक्ति ही ईश्वर-प्राप्ति, जो मानव-जीवन का अंतिम लक्ष्य 
है, का सुलभ साधन है | बिना भक्ति के भगवान्‌ का दर्शन होना दुर्लभ 
है। भक्ति ही से हृदय से भगवान के दर्शन होते और एक अलौकिक 
अनिवंचनीय आनंद की प्राप्ति होती है। भक्ति मे आत्मा अपने 'अहं' 
को भुला देती है थौर तभी परमात्मा का प्रकाश उसमे स्थान कर लेता 
है, जैसे कि रिक्त स्थान में वायु स्वयं ही प्रवेश केर जाती है । भगवान्‌ 
कृष्ण गीता से एक स्थान पर इसी लिए कहते है, जो मुझ पर आसक्त 
हैं और प्रेम-सहित मेरी उपासना करते हैं, उनकी बुद्धि को में इस 
अकार चलाता हूँ कि थे मुझे पा सके । भक्ति मे आत्मानुमव की आवं- 
श्यकता है। मनुष्य के लिए नवधा भक्ति--श्रवण, कीतंन, स्मरण, 
चेरणु-सेवन, अचेन, बंदन, दास्य, सख्य, आत्सनिवेदुन--का कथन किया 
गया है । इसमे यद्यपि पाखंड को अश्रय बहुधा मित्र जाया करता है, 
फकितु ध्यान-पूर्वक विचारने पर ये भक्ति की चरमावस्था पर पहुँचाने के 
'लिए नौ सोपान भ्रत्तीत होते है, जिन पर चढ़कर ही भक्त सच्ची भक्ति, 
बराभक्ति तक पहुँच सकता है | बिना भगवान्‌ के गुणों को सुने मस्तिष्क 
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में भाव उठ ही नहीं सकते, हृदय सथा ही नहीं जा सकता। ब्रिता 
उसका गायन किये हम उसकी भोर कुक ही नहीं सकते, हमसें तम्म- 
यवा आा दी नहीं सकती | भगवान्‌ का जब तक हम हृदय से बार-बार 
सनन न कर, उसका स्मरण न करें, तब तक हसमे उस निष्कलंक के 
प्रति स्थायी अनुराग होना कठिन है। अनुराग प्रकट होने पर जिस 
प्रकार हो सके, उस अकार उसकी सेवा, अर्चना, वंदना चाहे दास्प- 
भाव से हो, चाहे सरय-भाव से अथवा आत्म-निवेदन के रूप में, कितु 
कपट त्यागकर, निरीह भ्रौर संसार से श्रवासक्त हो उस परम आत्मा फी 
सोज़ मे लगना ही सच्ची भक्ति हैं । 


यह तो राभाविक ही हैं कि जब हम किसी से प्रेम करने 
लगते #, उसे अपने हृदयासन पर अधिष्टित कर देते है, तत्व उसकी 
सब वबरतुपुँ हमें प्यारी लगने लगती € । उसका छोटे से छोटा स्मरण- 
चित्त भी हमें ग्राह्माद कारक प्रतीत होता है । इसी अकार परमात्मा से 
भी प्रम होने पर उसकी समस्त रचना से हमारा ग्रेम हों जाना हैं । 
हमारा हृदय घृणा से रहित हो सम-भावी तन जाता # । भक्ति बिना 
विपय-वासनाश्रों फो छोड़े प्राप्त नही हो सकती ; अपने भुलाये घिना 
उसमे तनन्‍्मयता नहीं थ्रा सफती । इसी लिए भक्ति-पथ त्यागमय हैं । 
ध्याय ही भक्ति एवं घ्म का मूल हैं. और इसी में प्राशियों का, भागव 
का हिल, सुख सन्निष्ठित हैं। इस भक्ति फो प्राप्त करने के साधन भी 
रामालुजाचार्यजी ने विवेक, विभोफ, अ्रभ्यास, क्रिया, कक्याणों, भमय- 
साद तथा अनुद्धप्प सताये हैं । सदसद के चिचार फो विवेक फहते हैं । 
रामानुजाचायजी तो साथायाद्र फे विचार को ही विवेक मानते हैं । 
विमोक का अर्थ £ हम्द्रियवन्य चमिक आनंद को सिलाॉगलि है संयम 
एवं सरक्षत्रापूृदक जीवन व्यतीत करना । विमाक की प्राप्ति शरनें।-मर्भ 
९ दया, दान आदि के मियम लेने एवं श्रभ्यास ड्वारा ही हो सकती 
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है | लगातार परिश्रम करते जाने को अभ्यास कहते है। क्रिया से उनका 
तात्पर्य कदाचित्‌ कर्तव्य से है या मलुप्य की दैनिक घामिक क्रियाओं 
से । कल्याण का अर्थ भल्ताई या परोपकार एवं पवित्रता से भी है । 
अतएव भक्ति भी परोपकार बृत्ति को लिये हुए है । अनवसाद का अर्थ 
शक्ति-बल से है | विना शक्ति या बल के कोई काय नही चल सकता । 
कितु शक्ति शारीरिक एवं,मानसिक दोनो अकार की होनी चाहिये । 
बलहीन मनुष्य का जीवन व्यर्थ है ( '४९९।:४९६8 8 80, 0॥96९- 
98886 ॥8 त९४।)) ) । चास्तव मे निरबलता एक पाप ही नही, महासि- 
शाप है | निबल हाथों से भक्ति कर सकना संभव नही । जैसा कहा भी 
है, “नायमात्मा बलहीनेन लक्यः” । इस अकार नवधा भक्ति के उक्त 
भेदों का जब हम विश्लेषण करते हैं, तब हमे उनसे क्रमिक विकास ही 
नही सिलता, वरन उनमें उच्च फोटि की वैज्ञानिकता एवं आध्यात्मिकता 
दिखाई देती है | शास्त्रों में भक्ति-प्राप्ति के अन्य अनेक साधन एवं मार्ग 
बताये गये है, फिठु इन साधनों एवं सा्णों की अपेक्षा उपयुक्त हृदय 
की, सहृदयता की अधिक आवश्यकता है। भ्रक्ति के लिए लगन की, 
एकाम्र चित्त की तथा एकरस अनन्य प्रेम की अधिक आवश्यकता है | हे । 


ऐसी ही निर्मेल भक्ति से प्रवाहित होनेत्राला खोत विश्व-कल्याण- 
कारी होता है | नानक, कबीर, तुलसी आदि ऐसे ही भक्त थे, अभ्यासी 
थे, और इसी ल्लिए वे संसार का उपकार कर सके । 

सक्ति-भाव अनेक प्रकार से प्रकट किया जा सकता है। कभी 
तो भक्त परबह्म को अपना गुरु समझ अपनी श्रद्धाक्षलि अपित करता 
है, कभी स्वासी सानकर । कभी वह उसे सखा समझता है, कभी अपना 
सिन्न | वास्तव से परबह्म है भी आत्मा का गुरु, स्वामी, माता,पिता,मिन्र और 
सब कुछ । चह क्‍या नहीं है १ जिस भक्त के हृदय मे जिस प्रकार से 
हिलोर उठे और जैसा उसका दृष्टिकोण हो, उसी प्रकार वह परमात्मा 
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को देखता है । भक्ति किसी भी प्रकार से की जाथ, परमाप्मा से कोई 
भी एक संचंध स्थापित किया जाय, किन्तु सब प्रकारों के संबंधों क 
लिए प्रनन्‍यता ही घत्यत्त ध्रावश्यक है । पव भ्रक्त परमापष्ता को शझपना 
पति समझता है भौर स्वयं को श्री, तत्र उसके हृदय से ऐसे ही प्रेम 
के भाव टक्षवित होते 5, जिससे इस संबंध फी ही पुष्टि हो। इस 
संबंध में वह परमात्मा का शांतरिक संयोग पा सुखी होता, उससे 
मान-मनोयल करता और कराता हैं ) उसके न मिलने पर दः्ख्री होता 
हैं और विरहिशी भायिका के समान उसके वियोग मे उसे यह संसार 


भारी ही जाता है। आत्मा मे उसके दर्शाव से पति-दर्शन के समान 
सुख होता 


जब वह स्वासी-संवक के भाव से अपने उद्गार प्रकट फरता 
है, तय वह अपने स्वामी को सर्चोच्च भौर स्वयं को अति तुन्छ समसता 
हें । इस संबंध में वह परसात्मा की जितनी सेवा कर सके, उत्तना सत्रा 
करने की झ्राकाँत्ता रसता है । परमात्मा से उसे गुण ही गुण और स्पय 
में दोप दी दोप दिखाई देते हैं । उसकी श्राज्ञा-पालन करना ही उसका 
एकमात्र कर्तव्य होता हैं। उस समय यह स्वयं 'गुष्टी' आर परमात्मा 
फो 'गृुदायक' समझ अपने को उसी के हाथों में समर्पण कर देता है । 
गुरु-शिप्य के सम्बन्ध के हारा वह गुरु ही मे परमात्मा का आराप कर 
उसकी पूजा-शर्चना करता हैं ! 


बात्मत्य-भाव-भक्ति में हम गम का पूर्ण विकसित रूप देखते 
हैं एवं सरय-भागों मे धदयोद्गारों की निर्मलता तथा निष्मामटला। 
गर-मिप्य-सस्यन्ध भंग ही सता है। गुर शिष्य फो अवज्ञाकारी देख 
उसे घुंशा फरता ९, उसे पृथक कर सकता है॥ उसमें घुद्धि का धभाव 
देप उसे शाम-दाग रेने में संफीय कर सकता है। शिप्य भी सूर के 
व्याग धन्य को शपना सकता हैं। यदी बात दवामीन्‍सवर्क से मी है 


ब्रकमामगा्उाममकमामकभ्गायागा गया+मगग॒मानपानका गकनगाकन--पुनकानन-' आमााकााणा. खिला 


सकती है। स्वामी सेवक को तिलांजलि दे सकता है ओर सेवक 
स्वामी को | हि 


पति-पत्नी-भाव में श्यज्ञर-साव पराकाष्ठा पर पहुँच जाता है 
ओऔर यह सम्बन्ध भी जीवन-पर्यत निबाहा जा सकता है। इसमे निर्मलता 
एवं कोमलता भी प्रचुर मात्रा मे व्याप्त है, किन्तु यह सो वात्सल्य-साव 
की समता करने मे अससर्थ है। सब कोदे अन्य हो सकते है, किन्तु 
माता कुसाता नही हो सकती । इसी प्रकार यह सम्बन्ध भी अदूठ 
रहता है। अतएव यह कहा जा सकता हे कि भिन्न-भिन्न अनेक प्रकार 
के सम्बन्धों में यह सम्बन्ध सर्वश्रेष्ठ ही नही, चिरकालीन भी है! पवित्र 
भावनाओं को समुचित रूप से व्यक्त करने की निर्मल धारा भी यही 
है । शिशु ही मे हम परमहंसत्व के समस्त गुणों का प्रादुर्भाव पाते है । 
उसमें ही परसान्‍्मा के समस्त गुणों का आरोपण एवं निरूपण किया जा 
सकता है । शिशु, वत्स थादि झद शब्दों मे कितना सौकय, कितनी 
अजुभूति, कितनी भाष-च्यन्जना भरी हुईं हे ! बालक ही राृष्टिकर्ता की 
स्ोत्तम अतुलनीय कृति है । अ्रतएव सर्वोत्कृष्ट भाव-व्यन्जना इसी 
वास्सल्य-भाव की भक्ति द्वारा संसव है । 


अब यदि हम सख्य-साव पर विचार करें, तो यह भी वात्सल्य-भाव 
का ही छ्वितीय रूप है । एक मित्र अपने मित्र से अपने गूढ से गृढ हृदयो- 
दूगारों झो निरशंकित हो प्रकट कर सकता है । जिन भावों को वह 
माता, पिता, गुरु, स्वामी से छिपाता है या उसे छिपाना आवश्यक होता 
है, उन भावों को, उन उद्गारों को बह अपने मिन्न के समक्ष मुक्त हृदय 
से रख देता है । मिन्न-साव की संजुल व्यब्जना भी बाल्यकाल में ही देखी 
जाती है और इस अल्हड, निष्कपट काल के अतिरिक्त'इस भाव का क्वतल 
नाम-शेष व रूढि ही रह जाती है। अतएव सख्य-भाव ही वात्सल्य- 
आवका सच्चा सखा है | इसके अतिरिक्त अन्य कोई भी नही हो सकता । 
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एक मित्र श्रपने सित्र के साथ खेलता, कृदता, लदता, ऋगइता, 
मिट्टी उद्धालता, सारता, पीटता, मिलता, जुलता भर पररुपर सहा- 
यता करता हैं । इसी भरकार अन्य समासम भाव मित्र में, सा में, 
पाय जाते हैं। फिर भी इसकी निर्मलता में, पवित्रता में कोई बाधा 
नहों श्ाती । यही इसकी विशेषता एवं विचित्नत्ता है । इसी सख्य-भाव 
का भक्त श्रपने इ४-देव के साथ भाव भोर भाषनाओो में सेलता-कूदता, 
लड़ता-भगढठत्ता, डॉटता-डपटता तथा प्रेम शर सहायता करता हैं। 
फहने का आशय यह है कि भाषों की मंज़ुल व्यक्षना केवल वास्सल्य 
एवं सस्य-भावों के द्वारा ही हो सकती हैं । इसी प्रकार की भक्ति के 
भादा के उद्बेक द्वारा ही सूर की रचनाओं मे अन्य भक्त महाकवियों से 
उन्कृष्टता थ्रा सकी हैं थौर जो भाषों का स्फुरश सूर द्वारा हो सका ई, 
वह किसी से नही हो सका । इसी व्यल्जना ने किसी भावुक को-अंततः 
यह कहने के लिए याध्य कर ही दिया कि सर सर तुलसी शशी / 


इसमे संदेह नही कि भक्ति महारानी अद्धासन पर विराजमान रदती 
है, किन्तु उनमे दो प्रमुप सहचर और भी है, जिनसे ही थे “प्र! हैं, 
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जिनसे ही। उनकी शोभा और गौरव है) थे सहचर विनय और उँंन्य- 


प्रदर्शन ६, जिनकी शक्ति पर उन्हें पूर्ण विश्वास हैं, जिनके कारण दा मे 
लिए पनासीन हैं भोर निर्भय होकर रह सकती हैं । 


विनय ही वास्तव में एक भक्त के क्षिए आदर्श भक्ति 7 | दीनसा- 
प्रकाशन €ी उसकी पञजा-अ्रचना की सामग्री का धाल हूँ)! उस दान के 
पास सान-अपमान के शँसिरिक्त त्याग करने की और पस्तु ही क्या हैं 
धपने हशदेव के समझ अपने सम्बन्ध की छुूषप्ठ भावना दी उस दीन फा, 
निर्धन का धन 7 । विनय ही सन के मैल के निष्कासन के लिए सम * 
लाहटसोप 2 । विनय से ही, विनीत भाव से ही, नश्नीमत दीकर ही 
भत्तः भगवान्‌ पर वितय प्राप्त कर सकता हैं | उस परगधत्य पर भी विजय 
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प्राप्त करने का यही एकमात्र शस्त्र है, जिससे वह आदि-शक्ति, संसार- 
चक्र-चालक सर्वशक्तिमान्‌ भी कण भर में वशीभूत हो जाता है। . ' 


विनय ही पापों के अक्षालन के लिए अलौकिक दिव्य पदार्थ हे । 
विनय ही पृश्चात्ताप की पंचारिनि को प्रज्वलित करने के लिए पावन ओँ, 
पंखा है, जिसके पवन से बडे-बड़े पाप-पुन्जों के पदें भी छिन्न-विछिल्न 
हो जाते है। इसी विनय से निमझ हो अ्रनाक्षी सूर दिव्य चछु प्राप्त कर 
डस रस-घारा को अवाहित करता है, जिसके मे घुर सुस्वादु अम्गृत-जल 
का पान कर हृदय कभी तृप्त ही नही होता । इसी के वश हो कही वह 
'पंगु!” से गिरियो का उल्लंघन करवाता है , कही वह 'आँधरे! से सब 
कुछ दिखचा लेता है ; कही वह रंक के सिर पर छुत्न तनवाता है ; कही 
भगवान्‌ से भ्रपनी ढिठाई क्षमा करवा लेता है। कभी वह 'सायथा-नटनी! 
के भपंच से अपने को निकलवाने की चेष्टा करता है। कभी वह अपने 
'काम-क्रोध! के 'चोलना' को नष्ट करने की प्रार्थना करता है। वास्तव 
में विनय ही भक्ति का सच्चा सहचर है । विनय बिना भक्ति कैसी और 


भक्ति बिना विनय की सुन्दरता कैसी ? दोनो का अन्‍्योन्‍्याश्रय 
सम्बन्ध है।. 


विनय के सम्बन्ध मे विरोधाभास एवं विभावना का यह उत्कृष्ट 
तथा बहुविश्ुत उदाहरण बषव्य है । इसमे भगवान्‌ की सहिसा की 
पराकाष्ठा कर दी है । यदि भगवान्‌ से इन गुणों का आरोप नही किया 
जाय, तो इस संसार-सागर से, जिसे मानव अल्प शक्ति से ही तैरना 
चाहता है, कैसे तैरकर पार पहुँच सकता है ? विराट विश्व मे वह एक 
ठृण के समान ही तो है। उसी सहश वह इधर-उधर उतराता तो है 
ही । शक्तिहीन भानव पंगु, अंध, बधिर, रंक तो है ही । वह सोचता 
कुछ है, पर नियति कुछ और ही कर देती है है, पर नियति कुछ और ही कर देती है । बड़े-बडे धर्मशारत्र और 
महात्मा भी उसकी अंध आत्मा को दिव्य 'चछु--ऐसे दिव्य चछु, जो 
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आप्मा-सरश हों, अनाशवान्‌ हों, असर हो--विरकाल तक न हे सकें। 
वीसदी शतावडी के विद्वानों से युक्त मानव भी तो आज रो रहा है । उसकी 
भात्मा व्याकुल है, अवद्देलित है । | इसी थ्रहंकारी थुग में तो सानव- 

शर्या का आ्गार और सानव-आात्मा का 'कुत्सित चित्रांकण फिया जा 
रहा हैं । ऐसी भीपण परस्थिति से उसका स्वासी करुणामय न हो, 
'पंगु' से गिरि न लेंघवा सके, 'झेंघर! से सव दिखवा न सके, 'मक! 
से घुलचा न सके भौर 'रंक' के सिर छत्न न तसनवा सके, तो निरीह, 


झलहाय मानव किसकी शरण में जाथ ?/इसी लिए तो सर ऐसे स्वामी 
के चरणों की चन्‍्दना करते हैं-- ४2220 
४ “जाकी कृपा पंशु गिरि लंघे, अंधे को रूच कछु दरसाई 
वहिरो सुने मूक पुनि थोले, रंक चले सिर उन्र घराई।” 


रंक घर्म-प्राण भारत भी तो आज ऐसे ही परमभात्मा की 


सेचा में लग्न होने की चेष्टा करना चाहता £ । उसके रोस-गेस में नस- 


नस में यहीं भावना तो फाम कर रही हैं । ( मानस में तुलसी भी तो 


इसी भारत का प्रतिनिधित्व करते नज़र झाते ह--''भूक होंह बाचालु, 
पंगु चद्द्ध गिरिवर गहन ।! ) 


ऐसा बढ़ा है सूर का वह जगनिनियंता | वह स्वामी | भला 
वताहये जिसका साहकार ही राम-सा धनी हों, डसे फिस बात की 
कर्मी होगी ? ऐसे धनी 'साहुकार' को पा विसे आननद्र नशेगा' 
एन्द्र वेर जिसके दास हो, धर्म, अर्थ, काम, मोत्त सटरश चारों पदार्धों का 


#ना जिसक दाये हाथ फा ग्येल हो, वह भला क्या नहीं सकता 
डसके लिए सब सुलभ # । यह शपने भक्त की सुध क्यों नाव कगा 


भुझे धोदी-सी साया, सो भी उसी की कृपा से, मित्ता गई 
सी पर एसराला फिलसा हैं। उस थोड़ी माया का ने के काई 
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सदपयोग करता हुँ। और न छोड ही सचूता हैँ, जैसे भ्रुलंग के सिर 
की बहुमूल्य मणि, जिंसका वह कृपण न तो स्वयं ही कोई उपयोग 
करता है और न किसी को ढेता ही है । ऐसा ही तो अपने 'राम-धनी! 
के समक्ष में हूँ--- 
“कहा कमी जाके रास धनी । 
सनसानाथ सनोरथ प्रण , 
सुख-निधान जाको सौज घनी 0 
झथे, धसमे अरु काम मोक्ष , 
फल चार पदारथ देत छनी । 
इन्द्र समान जाके सेवक है, 
मो बपुरे की कहा गनी॥ 
कहा कृपण की माया कितनी , 
करत फिरत अपनी-अपनी । 
खाइ न सके खरच नहिं जाने, 
ज्यो भुजग सिर रहत मनी ॥” 


संसार मे थह मायारूपी नटनी ही तो इस जीवात्मा को 


ल्दर की नाई नाच नचाया करती है। नटनी जब बन्द्र से कहती हे, 
वेट सलास करो” तब बन्द्र मिया भी हाथ उठाकर सलाम करते है । 
जब चह पेट दिखाने को कहती हे, तो तुच्छु से तुच्छ के सासने भी 
उसे पेट दिखाने का स्वॉग करना ही पढता है--इच्छा से हो अथवा 
अनिच्छा से । साया नटनी सी तो यही स्वाँग जीवात्मा से करवाया 
करती है । नटनी बेचारी तो ऊुंछ निर्दिष्ट स्वाँग ही भरवा पेट पाल 
लेती है ; किन्तु उस साया नटनी का पेट बडा रूम्बा-चौदाप है । उंसको 
नचवाने के लिए तो एक नहीं, दो नहीं, चौरासी लक्ष योनियों का द्वार 
खुला हुआ है । इन योनियों में ही भ्रमण करवा लेने से उसे संतोप 


हो ज्ञाता हो, सो बात नहीं । अत्येक चकर के साथ उसने काम, क्रोध 

भत्सर थग्राहि के आधवरतत भी रख दिये हैं, जिनके अधीन हो यह 
न्यायाम्याय का ध्यान छोड मनभानी ऋरने लगता है | कास उसे 
सदद्धत्तियों पर विजय प्राप्त नही करने देता | क्रोध उससे ऐसा विप- 
वमन फरवाता रहता हैं, जिसके कारण वह स्वयं गलता रहता हैं 
लोभ फा घश्सा चद्राकर वह तुच्छु से तुच्छ को 'सहादानी” सममभने 
लगता है । माया अनेक मनोरथों पर उसे चढ़ा सदा असंतुष्ट और बेचने 
रखती है । इस जादगरनी से बचने का क्वल एक उपाय हैं भर वह हैं 
भगव॒त्कृपा । घूर उसी की तो याचना फरते हैं-- 


माया नटनी लकुद कर लीन्हें कोटिक नाच नचाघे | 
तुम सो कपट करावत अभ्ु जू मेरी घुद्धि अ्रमावे ॥ 
मन अभिज्ञाप तरंगनि कर-कर सिध्या निशा जगाचें। 
सोवत सपने में जो सम्पति त्यों दिखाय बौराय ॥ 
ज्यों दृती पर बधू मोहिके ले पर-पुरुष दिखाने ॥ 
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सूरदास प्रभु छुमरी कृपा विन्नु को भो हुस विसराग्र । 


बड़ा घिकट हैं इस साया का फंदा । सूर बार-बार उसमे 

शटना चाहते हैं झर बढ़ फिरनफिर उन्हें फेसा लेती हैं । खूर फहते 6, 
“मूः प्रो, साधु संगति की शोर मेरी रुचि कभी जाती नहीं | देववशांद 
या आपके अनुग्रह से यदि गई भी, तो माया घरद ही अपना फड़ा 
समेटना ध्यारामभ कर देती ह भौर में उल्दा लिणा चक्मा प्राता है ! 
पपने मन फो मेने बहुल समझाया, श्रहतत यक्ष किया, किस्हु यह श्राप 


सुझे विलग ही रखती है.। आपके द्यारूपी -जल से मे कहे बार, स्नान 
कर चुका, किन्तु अन्त मे गज-समान सिर पर घूल ही उडाईं१” 


,आ्धाणानाझ पता, 
जक बन्‍मीकी 


पर इस माया का सबसे बडा अभाव पडता है सन पर । 
वही अपने साम्राज्य से यत्र-तन्न भागा करता है । शरीरांगों से जैसा 
चाहता है, काम लेता है । मन की गति ठीक श्वान-जैसी ही ठहरी न. । 
सूर इस श्वान-भन से बड़े परेशान रहते है। उसे बहुत समझाते हैं, 
किन्तु वह श्रपना जातीय स्वभाव नही छोडता | 'मतिहीन! ही जो 
उहरा-- आओ 

“मेरो सन सतिहीन गुसाई । 

सुखनिधि ये पदकमल छॉडि,-अ्रम करत श्वान की नाई ॥? 


सन के ऐसे भकोरों के मध्य केवल एक भगवान ही अवलंब 
है, सत्य है । किन्तु सूर कहते है, उससे परिचय कैसे हो? उसकी 
'अविगत गति” सेरी बुद्धि से परे है। उसके अज्ुश्नह का सागर बडा 
गहन है । उसके दया के किनारों का पार ही नही सिलता, उसके काय 
इषप्टिगम्य नही । मैंने सुना है, वह अद्भुत अलौकिक काय किया करता 
है । उसकी लीला की तो यह बात है कि, “' बिन आशा बिन उद्यम 
कीने अजगर उदर भर ।” और दूसरी ओर, “अति प्रच॒ण्ड पौरुष /बल 
पाये केहरि भूख मरे ।” पेसे अनोखे के निकट मे तुच्छु कैसे पहुँच सकता 
हूं। फिर यही बात हो सो नहीं । वह तो, " है 3०227 भरं-भरे पुनि ढोरे, 
चाहे फेरि भरे ।!” उसकी महिसा तो यह है कि, गागर ते सागर करि 
राजे चहुँदिशि नीर भरे )” और उसी के प्रभाव से, “पाहन चीज 
फप्तल विकसाही, जल मे अगिनि जुरे ।” ऐसा अदभुत और अलौकिक 
है सूर का वह अभु! | इसी लिए सूर कभी-कभी दुविधा मे पढ़ जाते है, 
किन्तु उनको उस 'भ्रश्ु! की इस 'बानी” का पूरा भरोसा है कि, “'पतित 
तरि जाइ तनक में जो प्रद्ध नेकु ढरे ।” इसी बल-विश्वास पर तो सूर 
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उस थगम्य और अलौंकिक के पास तक पहुँचने का साहस करने हैं 


किन्तु सूर, वह नेतन्रहीन सूर जब उसके निकट पहुंच गया, 
उसने उसके दृशन अन्तरचज्षुओं से एक बार कर लिये, फिर क्या व 
वहाँ से हरनेवाला हैं' । अब चाहे मारी, चाहे तारो, वह तो उनकझे द्वार 
पर था ही पढ़ा हैं थौर याचना करता है--- 


“अपनी भाक्ते देह भगवान | 
कोटि लालच जा दिखावहु नाईइिनि रुचि आन ॥”? 


सूर जैसे बालक हों भोर कोई उन्हें भुलावा दे रहा हों । 

सूर कहते है, अब में वालक नहीं रहा कि अन्य देव।-देवताओं के भुलावे 

में थ्रा जाऊे। आपका स्मरण करते-करते अब्र प्ले भी कुछ समझे 
गई है। में कुछ बढ़ा हो गया हूं | इसांलेय -- 


“नाहिने काची कृपानिधि कहीं कह्दारिसाइ। 
सर तबहु न द्वार छाए डारिहों कडद्राइ हा! 


फिर पुक वाल का जो प्रिक्यास मुक बालक में हैं मोर 
जी प्रत्येक मे शपने माता-पिता के मअत्ति रहता हैं कि भाप बहा 
रूप से कितने ही कदोर क्यो ने प्रतीत दोते होआ, पर आपका सरवर 
तो वहा झुजायस £ (अस्यक बालक चांद कई ने दी, पर पराए रूप रे 
उस+ ह#दय भे छसका विरवास हो रहता ही £ 2 । तभी ता एुस्हारा 
ह्डय शीघ्र ही पसीजस ज्ञांति ४ सार तुम साकार के साधा इस शर्म 
ऐ | तंसने हैं। सो -- | 


“सुमत पुफार परस शातुर है दौरे डुठाया हाथो । 


एस दि प्रमीगि' फे पहले शूर की कर साधुधर्न्तां से सम 


ऊऋाया था कि निर्ुण परमात्मा की भक्ति कर । वे उसके पीछे कुछ सीसा 
तक गये सी । जितना हो सका, उन्होंने उसे प्राप्त करने के लिए किया, 
किन्तु दुशन नहीं मिले | वह उनकी आत्मा मे घुला-मिला'ही नहीं । 
इसी लिए सूर सगुण उपासना की ओर श्रश्नसर हुए, जैसा थे कहते है-- 


“आधुने जान में बहुत करी । 

कौन भगति हरि कृपा तुम्हारी सो स्वामी सम्ुझी न परी ॥ 
दूरि गयो दुशशन के ताईं व्यापक अभुता सब बिसरी । 
मनसा वाचा कम अगोचर सो मूरत नहि नैन धरी ॥! 


किन्तु अश्न यह है कि सगुण परमात्मा से मिलने की सूर 
को इतनी उत्कट अभिलाषा, इतनी व्याकुलता क्‍यों हुई ? इसका कारण 
है। मानव कितना ही आत्मिक रूप से निखरे, कितना ही निष्कलंक 
रहना चाहे, किन्तु इस संसार की काजल-वल्ित कोठरी मे से, “कैसे हू 
सयानो जाय काजर की एक रेख, लागि है पे लागि है” ( सेनापति ) । 
यह जो पान पोज हजार कक उयका ह 'एक रेख” जब आत्मा बिखरने लगती है, निष्पाप होने लगती है, 
तब उस व्यक्ति को महान्‌ दौय-सो दिखाई देने हुगती है। उस समय 
संसार की दृष्टि मे जो एक साधारण बात रहती है, वही उसे बडी भौर 
बढ़ी हुई प्रतीत होती है, जैसे डाक्टर को रोगो के कीटाशु, जिन पर 
साधारण जन कुछ ध्यान ही नहीं ठेते और उसके शिकार होते रहते. हैं | 
इसी लिए सूर-स्री निष्कलुष-पथगासी आत्मा कहती है-- 


“क्ीन गति करि हो मेरी नाथ। 
हो तो कुटिल कुचील कुदरसन रहत विपय के साथ ।” 


यही नही, अन्य अनेक अपराध भी मैंने किये है । इस जन्म 
के कम ही सही, किन्तु मे तो भ्रनन्‍्त जन्म धारण कर चुका हूँ। इसी- 
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लिए को सर-की 23 नव की उस आत्मा में इस जीवन के पश्चात 
की गति: लिए:छपटाहट है| छुटपटाइट है. अवश्य, किन्तु सर को 

अपने 'प्रश्र' की 'दृढ प्रतीति! भी तो हैँ? "सूर पतित जब सुम्यो गिरद 
तथ धीरज मन झायो । 


इसी 'विरद! का श्राश्नय पा सूर उस “भगम्य' तक पहैचने 
की चेष्टा करते हैं । सूर अपने को एक साधारण पतित समभते हों, यह 
बात नहीं है । 


पत्ितन से विग्यात प है।, पावन नाम तिहारों [” 


ऐसे पतित झपने को समकते थे सूर | किन्तु भगवान के 
'विरद' ने ही उन्हें इतना उत्साहित कर दिया कि थे उनके मुंद्द लगे 
मित्र हो गये हो जैसे । सूर-सा अक्खढ कवि जब भगवान्र के सिन्नासन 
पर बंठ जाता है, तब तो उसके विशाल भत्युद्व हृदय-गिरि से जो भाष- 
स्रोत भवाहित होता हैँ, वह अ्प्रतिम है, थनिरवचनीय हूँ । समा चनफर 
ही तो वे भगवान्‌ के निर्मल हृदय का अपने हृदय से सामब्जस्य फर 
कप ! चह निमरिणी बहा सके हैं, जो भाव-विभोर किये यिना नहीं 
र्ता । 


सूर कदते है, अनेक पतितों को तारकर यदि आपको गय 
हो गया हो, तो आप उस अभिमान को त्याग दीजिये । अदि आप में 
सदगुणों की कमी नहीं है, तो मुझूमे भी हुर्यृशों का पार नहीं है । भे 
शापको सीधे नहीं छोदनेवाला है। श्राज तो फिर मे प्रतिज्ञा फरमे 
आपके द्वार पर था डटा है महाराज, श्रभी तक तो में शपनी यात परं-- 
अपनी तुच्छुता पर नहीं झाया था। दसलिए 'प्रशुनय-विनय से अपनी 
फार्यसिद्धि करना चाहता था। सें संहापतित ही गदीं है, आरगदानी 
पापी है । झुम-सहइश पापी का यदि शापने टलार नहीं किया, तो हा मेक 


#औ है. #२ 


पतितों के तारने के 'यश' पर मे पानी फेर दूँगा। में नीच जगहंच्जगंह 
डौडी पीटता फिस्ंगा कि इन्होंने 'पतितपावन', 'दीनानाथ', 'अशरणु- 
शरण”, 'जगदाधार” के बाने तो धारण कर लिये है, किन्तु मुझे ये भी 
नहीं तार सके । इसलिए सीधे-सीधे आपसे कहता हूँ कि एक बार कह 
दो, 'सूर मेरा है! । और यह में कहलवाकर ही रहूँगा , क्योकि आज 
तो, “हो पायो हरि-हीरा ।” मेरी अतिज्ञा है-- 


'बॉह छुडाये,जात हौ निबल जानि के मोंहि ; 
हिरदे से जब जाइयो, मरद व़ँगो तोहि |”! 


मित्र ही तो ठहरा। पतिज्ञा ही नही की है, मरने-सारने-को, 
लडने-रूयडने कौ तैयार बैठा है। स्नेहातिरेक के अतिरिक्त इसे और 
क्या कहें / कितना ओज और दृउ प्रतिज्ञा है। सूर झुँसला उठते हैं-- 
“आज हो एक-एक करि टरि हैं | 
५, के हमही के तुमही माधव, अपुन भरोसे लरिहों। 


अब हो उधरि नचन चाहत हो तुम्हे बिरद्‌ बिनु करिहो ॥” 


यह नंगापन नही, हृदय का मधुर भार है, हृदय की तिल- 
मिलाहट है, हलकापन है । ऐसे उद्गार तो उस प्रथ! का अनन्य, एक- 
रस भक्त ही भ्क"ट कर सकता है । दूसरे का इतना साहस नहीं हो 
सकता। तुलसी ने भी तो यही अतिज्ञा की थी--“प्रन करिही हढि श्राजु 
में राम द्वार परयो हो । तू मेरो यह बिन कहे उठिहो न जनम भरि, पभ्ु 
की सो करि निबरयो हो |” 


भक्त हृदय से ओर चाहता ही क्या है सिवा इसके कि उसका 
इएदेव उस पर कृपा करता रहे । यह अवश्य है कि चह अपने स्वासी पर 
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कभी खीर्समती' है'तो कमी रीकता भी है। पर अपना सर्वस्तर तो धह 


कर क्षः ' ही कर देता है। त्वदीयं वस्तु गोविन्द तुभ्यमेव समपये'। 
इसीलिए सर भी रीभा-खीकफर अन्त में कह ही उठते 
“जेपे राखहु तेसेहि रहों । 


जानत दुख-सुख्त सत्र जन के तुम सुख करि कहा कहों ।/ 
और भी--- 


“तुम्हारी भक्ति हमारे प्रान । 

छूटि गये कैसे जन जीवत ज्यों पानी विन प्रान ।” 
“सेरो मन अनत कहा सुस्व पाये । 

जैसे उड़ि जहाज को पंछी फिर जद्दात् पर आये । 


यहाँ एफ बात विचारणीय है । यदि भक्त ही भक्त विनय 
करता जाय और सर्वेश्वर यदि उसकी विनय पर ध्यान न देव, तो इस 
विराट विश्व में मानव की संसारी श्रात्मा की क्या गति हो ? वह शीघ्र 
ही धककर निश्चेष्ट हो जाय | एक शायर ने कहा हैँ--'शगर एम ही 
इसलिए भक्त कवि भगवान के उस रूप का भी क्पन करते आये हैं, 
जहाँ वह झपने जन को--मानव को--प्रोत्साहित करते £, भक्त-वास- 
लता प्रकट करते है । गीता की त्चना ही इसी महीदेश्य को लेसर हुई 
है। वह किसी-न-किसी रूप से सानवात्मा को निश्चेष्ट, निष्किए होने 
से यचाते ४ | सर भक्ति के इस अंग का भें भछया नहीं छोड़ते | ठनस 
पह छूट शी नहीं सकता था; फ्योकिवे तो भक्ति की पराकाष्टा पर 
पटटेच !ए पुरुष थे । सूर के इस पद से कोन भत्त रसिक एवं प्राखीन 
काप्य-प्रेसी भपरिचित हैं 


“हम भक्तन के भक्त हमारे । 
सुन जन परत्तिग्या मेरी यह ब्रत टरतत न ठारे ।” 


यही नहीं--- 
'मेरी परतिग्या रह कि जाहू ।” 


अन्त सें अपनी भक्ति का सारा रस ने निम्नलिखित पद में 
बडी खूबी के साथ पाश्चात्य साहित्य के सामने कंगाल कट्दी जानेवाली 
हिन्दी को दे गये हैं, जिससे जब भी वह घिश्व के कानों तक पहुंचेगी, 
अपना मस्तक ऊँचा उठा सबकेगी। क्ंवल अेंगरेज्ी भाषा के भवाह के 
कारण उसके साधारण से भी साधारण भावों को ऊँचा समसनेचाले 
प्रशंसक देखें कि कितना लैेय, सारगशित, कितना भावपुण एवं ममे- 
स्पशी यह यद है। चित-चफई को सरवोधित कर थे कहते है, है चकई 
उस देश को चल, जहाँ कभी अपने भिय का वियोग ही नहीं होता, 
जहाँ कभी रात्रि ही नहीं होती । जब रात्रि ही नहीं, तो चक्रवाक पति- 
पती की एथकता कैसी ? और प्थकता के अभ्षाव में वियोग कैसा ? सूर 
फा चह पद है--- 


“कई री, चल चरन-सरोवर, जहाँ न प्रेम-वियोग । 
जहें अम-निशा होत नहि कचहूँ, वह सायर सुख जोर । 
जहाँ सनक से मीन-हँस शिव सुनी जन नख रवि प्रभा प्रकास । 
प्रफुल्चित कमल निमिप नहिं शशि उर गूँजत निगम सुधास । 
जिट्ठि सर सुभग मुक्ति-मुक्ताफल सुकृत अमृत पीजे। 
सो सर छॉडि कुबुद्धि विहंगम यहाँ कहा रहि कौजे। 
लद्धमी सहित होत नित् ऋ्रीड़ा सोमित सरजदांस ! 
ग्रय ने सुहत॑ विपय रस छीलर वा समुद्र की आस 


नुऊझसी के चांद थदि किसी महाकवि को स्थान दिया जा 


नस ५ १९० 


सकती: है तो ते. 78, वास्तव में सूर हिन्दी-साहित्य के एक जग- 
मगाले-रँत हैं-जिंत ०22 प्रभाव हैं । परभ से ही “"'सूर सूर, तुलसी 
लक ससी” वाली उक्ति उनके विषय में प्रचलित 
है। सूर का सम्मान भी कम नहीं हैं और जिस 

____ 6 दिन तुलसी ौर सर शनन्‍्य भारतीय भाषा- 
भाषियों के समन नहीं, संसार के समक्त झाथगे, तंव इनका स्थान 
आज से कहीं उच्च होगा । इनका लोहा एक की स्वातोमुसी श्रतिभा 
का और दूसरे के कवित्व का, काच्य का लोहा संसार को नतमस्तऊ 
होकर सानना पड़ेगा । सूर का प्रभाव हिन्दी-साहित्य पर भी क्रम नहीं 
पडा है। इनकी पदशैली का श्रभुकरण गीतावली से लक्षित होता है, 
मीरा में देखने को सिलता हैं एवं अन्य तात्फालीन एवं परवर्ती कवियों 
में भी भाप्त होता हे ; किन्तु सफलता से अ्रमुकरण पुक-दो ही कर से 
हैं । इनके पश्चात्‌, उस समय सूर और तुलसी के भावों को लेकर कई 
छुद्द कवि राजदरवारों में कत्रिराजों की उपाधि से विभूषित होते थे । 
घारतव में कबीर, सूर प्रोर तुलसी इन प्रिरज्ल महात्माओं ने मिलकर 
हिन्दी-मापा को उच्च पद पर प्रतिष्ठित कर दिया जैसा झाज तक कोई 
न कर सका । सूर फा एक विपधयामी प्रभाव गौर पड़ा । वह था राघा- 
कृष्ण की भक्ति का । उनके काच्य से लोक-दृष्टि से झुछ शब्लीलतों थी । 
वह थी सास्प्रदायिक प्रभाव के कारण । पर सूर यास्तव में सच्चे और 
सट्दय कवि थे। पर परवचर्त्ती कवियों ने डनसे शच्दाई भाहण ने पर 
झशरलीलता ही ली और कृष्ण और राधा को नाथक-नायिका मानकर 
कितने ही गंदे काप्यों का ठेर लगा दिया। एफ महात्मा के फास्य का भी 
कितना गहरा कुशसर पढ़ता 9 |! इससे हस दस निष्कर्ष पर यहुँ चले £ 
कि उशय चरिन्रवाले साहित्यज्ञों की रचना का भी यदि उसमे रंच्न्मात 
भी उुसनलि हो तो सी नवयुवर्तों और समाज पा बुरा अपर पढ़े 
बिना महीं रहता । 





पृर-मादित्य का दिंदी में 
स्थान "ओर प्रमाव 


श्र 


अन्तिम निवेदन-स्वरुप मैं यह कहना चाहता हूँ कि समा- 
लोचनाव्मक ढंग से सूर का जो परिचय मैंने विया हैं, वह अत्यल्प 
है । सूर-साहिस्य में अनेक रल पड़े है जिनके निकालने को आवश्यकता 
“777 है। सूर साहित्य की अभी विशद व्याख्या होने की 
टतिम निवेदन | अत्यंत आवश्यकता है । ओर तभी हम सूर का सच्चा 
मूल्य ऑक सकेगे। अभी तक हम केवल वाद्य रूप 
से यह कहते आये है कि सूर एक उत्कृष्ट कवि है, नवरल्षों में उनका 
दूसरा नंवर है। तुलसी के बाद सूर का स्थान है। सूर का गुण-गान 
भी बहुत किया गया, पर सूर की विशेषताओं पर बहुत कस मकाश 
डाला गया है | सूर पर जिस समय खोज आरंभ होगी, सूरसागर 
जिस समय सथा जायगा सूर का संसार के महाकवियों में अत्युष् 
स्थान होगा । 





